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Predgovor uz knjigu Ane Kotevske Isecci iz proslog veka

Ana Kotevska — Kriti¢ar u olujnim vremenima

Velika medijska revolucija koja se poslednjih decenija deSavala u prostorima
stvaralackih disciplina, menjaju¢i ne samo jezik nego i recepciju umetnickih dela, naisla je na
¢udno prelamanje i jo§ Cudovisnije izazove u domovini (Jugoslavija) koja se na na§ uzas
raspadala u krvi. Kao da se sve kobno zaverilo protiv nas i statusa kulture u kojoj Zivimo 1i
stvaramo. Dugo ¢emo se jos preispitivati i cuditi: Sta se odista dogadalo u kulturi ugrozenoj sa
svih strana, i sa nama, koji se nismo prepustili letargiji i nametnutoj samoizolaciji. Jedan od
odgovora nudi nam knjiga Ane Kotevske ,,Isecci iz proslog veka — muzicke kritike i ne/kriticko

misljenje®.

I odmah da kazem, ova izvanredna knjiga moze se €itati i razumevati u nekoliko ravni.
Najpre, u godinama 1992-96, dok je Jugoslaviju razdirao plamen gradanskih ratova i bezumnih
krvoproli¢a, Ana Kotevska radila je svoj posao: gotovo iz dan ispisivala je muzicku kritiku,
uprkos sankcijama koje su pogadale ponudu na javnoj mizickoj sceni, i uprkos materijalnoj
oskudici kad su mnogi kulturni radnici odabrali da u tiSini sacekaju bolja vremena. Da li su ih

docekali?

Cak i oni koji su u tim godinama pratili sadrzaje u kulturnoj rubirici Politike, najstarijem
listu na Balkanu koji je i sam bio zahvacen vladaju¢om, ratnohuskackom retorikom, tesko se
mogu setiti Sta se dogadalo u muzickom Zivotu prestonice i drugih gradova dostupnim ovoj
kritiCarki, bez zvani¢nog prelaska granica. Na tom elementarno informativnom nivou ova
knjiga nudu ogromno iznenadenje, ostaje kao podsetnik S$ta se zbivalo u sredini zahvacenoj
nevidenim sankcijama, ogromnoj medijskoj blokadi (malo se znalo §ta se doista zbiva na

frontovima unutar nekadasnje nam domovine).

Posto se u tim godinama, devedesetim proslog veka, a nazalost to neobjasnjivo traje i
do dana danasnjeg, pogubila funkcija stalnog umetnickog kriti¢ara u svim bitnijim stvaralackim
disciplinama, valja podvuéi da je Ana Kotevska, uz samo jos ponekog, izdrzala na vatrenoj
liniji dnevnog muzickog kriti¢ara, drze¢i se onih kritickih standarda bez kojih kritika postaje

neobavezna preporuka, podilazenje ocekivanjima pretpostavljene javnosti, podleganje



burazerskim i sestrinskim obzirima. Ona je pisala kao da je sve u redu, premda uzgred
(dragoceno) dodaje podatke o ponekad skromnoj poseti, nezagrejanim dvoranama,
drugorazrednim umetnicima koji pokrivaju ,,rupe* u festivalskoj ponudi. Kritika je surov posao,

da bi opstala kao delatnost koja ima svoju tradiciju, istoriju i funkciju u javnom Zivotu.

Nisam sluc¢ajno pomenuo strasnu deceniju (devedesete), jer je padom Vukovara
(predstavljeno u drzavnim medijima kao oslobodenje, vala ga oslobodise, kao i nas!) i
pocetkom opsade Sarajeva, u beogradskoj kulturnoj javnosti doslo do nehoti¢ne podele. Jedan
deo (prilican) legao je uz nacionalisti¢ku retoriku, manje vise diskretno ili otvoreno bucno
(neke nove karijere su dobile nov uzlet). Drugi deo, ukljucio se uz mirovne pokrete i nevladine
organizacije (Beogradski krug zvani Druga Srbija, pokretanje NUNSa nasuprot hukackom
UNSu, Zene u crnom, i drugo). Ali i unutar ovog drugog kruga niz znagajnih kulturnih
stvaralaca je smatrao da se valja povuci iz javnog Zivota, izbegavati mo¢éne medije, proglasiti
»Hkulturnu Sutnju®, makar na licnom nivou. Ovo bi sjajno odgovaralo poludelom rezimu koji bi

odista bio potresen kulturnim ¢utanjem ili bojkotom.

Ana Kotevska odabrala je ono jedino ispravno u tragi¢noj druStvenoj situaciji: raditi

svoj posao bez ustupaka zvani¢noj ratobornoj politici. Dokle se moglo.

Nije zgoreg uvek podsetiti koje su osnovne konstitucionalne pretpostavke za
dostojanstveno obavljanje zadatka umetni¢kog kriti¢ara: nadmoéno poznavanje oblasti o kojoj
se piSe; donosenje kritickog suda; dobar, pouzdan stil; i, ne najmanje vazno, kontinuitet

delovanja. Zasto su vazne sve Cetiri komponente?

U naSoj kulturnoj sredini, posao dnevnog novinskog kriti¢ara jedini ima neki javni
uticaj, posSto su Casopisi nestali, a ako je neki ostao, kulturna publika nema naviku ni potrebu
da se njemu obrati. U novine, ¢ak i i u one koje se smatraju tradicionalno uglednim, ponekad
kriticari ulaze sa ulice, bez dovoljnog obrazovanja. Nacini ulaska u kriti¢arsku profesiju urusili
su se gotovo potpuno u poslednjih tridesetak godina, a vecina listova uopste nema kritiku, koja

bi se i formalno mogla prepoznati.

Bilo je u posleratnim godinama (nakon 2. Svetskog rata) kriticara koji su dolazili sa
primetnim akademskim znanjima (profesori, doktori, akademici) koji su pisali izbegavajuci
kriticke sudove, pogotovu negativne. A kad nema skale koja se kre¢e ka negativnom, onda se
1 ono $to valja shvatiti kao pohvalan sud, ne moze razumeti kao ubedljivo i relevantno. I zato

nije slucajno da su pravi kriticari iz raznih oblasti, kao Mihiz, Eli Finci, Slobodan Risti¢,



Dragutin  Gostuski, Vladimir Stamenkovi¢, Zoran Marku$, navodim samo neke, stekli

dozivotne protivnike i mrzitelje, ali su ostavili ozbiljan i neizbrisiv trag.

Umetnicki kritiCar, iz raznih oblasti, ako piSe za dnevne ili nedeljne novine, ne sme da
u pisanje unosi terminologiju koja zbunjuje CitaliSte, jer se ne obraca seminaru i studentima,
ve¢ valja da prosiri Citljivost svog pisanja. Stoga za ubedljivo pisanje u dnevim novinama nije
uputno ograniciti se na postmodernu i stukturalisticku terminologiju (upotreba oznacenog ili

oznacCavajuceg, dekonstrukcije narativa, i slicno).

I Cetvrti uslov, u nasim uslovima najteze ostvariv, jeste kontinuitet kritickog prisustva.
Neko ko godi$nje objavi tri-Cetiri teksta kad je posebno inspirisan (ne¢u pominjati prizemne
motive), ne moze se smatrati aktivnim kriticarem. Kriticar ima pravo da iz onih ili ovih razloga
(pod pritiskom okolnosti koje ne moZe da prihvati) ostane neko vreme po strani, ali ne moZze da
celog zivota svoj kriti¢arski impuls zadovoljava pet-Sest puta godiSnje, a u ostalo vreme da pise

beleske za programe ili kataloge, predgovore i pogovore kad mu se to zgodno namesti.

Pomenuo sam ove pretpostavke za rad i egzistenciju kriti¢ara, imajué¢i na umu da je Ana
Kotevska medu retkima koji zadovoljavaju sve ove neizbezne uslove. Svidelo se to nekome ili

ne.
Oni koji budu ¢itali ovu knjigu imaju dokaze da sve rec¢eno nije bilo uzalud.

Jedan od najvecih teoretiCara nove knjizevne kritike i sam kritiCar, ne u stalnom
kontinuitetu, ali uvek na vrhunskom nivou, T.S. Eliot pred kraj Zivota dobio je pitanje posle
jednog predavanja: Sta je neophodno za kriticara? Odgovorio je vrlo sazeto: da bude
inteligentan! Nije eksplicitno rekao da u svakoj kulturi, velikoj i maloj, ima uc¢enih budala, ljudi
prepunih znanja s kojim ne znaju $ta hoc¢e. Ana Kotevska je svoju inteligenciju i znanje ulagala

gde je mogla i u tome potpuno uspela.

Milan Vlaj¢i¢



1992.



Autonomno muzic¢ko zdanje

Patritura Ivane Stefanovi¢ za baletsku predstavu ,,Isidora” (Bitef 92)

Posle visestoletnih iskustava razli¢itih civilizacija u kojima su muzika i igra, igra i
muzika, sinkreticki delovale u mitskim, ritualnim, magijskim, religijskim, umetnickim
kontekstima, ponovno pozivanje na znacaj muzike u teatarskom, pa time i baletskom kontekstu,
zvuci kao anahronizam. Zabluda da muzika u predstavi ima drugostepeni znacaj ipak je, €ini
se, iskrsla povodom premijere devedesetominutnog projekta ,,Isidora” na libreto i koreografiju
Jelene Santi¢, na muziku Ivane Stefanovi¢, sa Ashen Ataljanc i Konstantinom Kostjukovim kao

glavnim protagonistima.

»Imala sam tri ucitelja, tri veika prethodinka igre naseg veka: Betovena, Nicea i
Vagnera. Betoven je stvorio igru mo¢nih ritmova, Vagner joj je dao skulpturalnost, a Ni¢e duh.”
Cinjenica da su dvojica kompozitora i jedan filosof, i nijedan koreograf, po re¢ima same Isidore
Dankan, u genezi njenih scenskih inovacija, otvorila je polje stvaralacke slobode kome bi tesko
bilo naéi pandan u nekom drugom baletskom predlosku. ,Isidora” Jelene Santi¢ i Ivane
Stefanovi¢ je, istovremeno, koreografski esej o umetnosti igre i autonomna muzicka igra o
funkciji muzike u teatru uopste. Imajuci iza sebe veliko iskustvo upravo u radu sa scenskim i
radiofonskim zvukom, Ivana Stefanovic¢ je uspela da polje prakti¢no neograni¢enih moguénosti
disciplinuje sredstvima scenske i radiofonske muzike medu kojima su stroga selektivnost,
pretapanje zvucnih planova, tehnike montaze i kolaza. Osecajuci se lagodno u postmodernoj
klimi koja daje legitimitet postupku citatnosti, Ivana Stefanovi¢ nije odustala od svog
prepoznatljivog, razvijenog muzickog rukopisa koji pripada duboko intimistickoj liniji
beogradske skole kompozitora. Upravo taj li¢ni rukopis iSao je u susret tragizmu Isidore

Dankan.

Partituri ,,Isidore” tri muzicka sloja obezbeduju trostruke dimenzije. Dva su poverena
brizljivo izabranim citatima: onim iz zvuéne aure igradice (Betoven, Sopen, Vagner) i onim iz
istorije baletske umetnosti (Debisi, Stravinski) koji, poput tek naznacenih reminiscencija,
asociraju na koreografe kao Sto su Petipa ili Dagiljev. Ova mreZa citata koja se poklapa sa
zahtevima libreta, uz Sumove prirode, majstorski je, bez Cujnih Savova i rezova na mestima
uviranja i izviranja, potopljena u originalni tekst partiture ,,Isidora” u kome scene ljubavi i smrti
predstavljaju autenti¢ne primere Zenskog pisma Ivane Stefanovi¢, prepoznatljivog jos u njenim

kompozicijama ,,Tumacenje sna” i ,,Fragment mogucéeg reda”. Cinjenica da citirani materijal



pripada tradicionalnom instrumentarijumu i da je preuzet sa postojecih snimaka, a da je autorski
tekst ostvaren u elektronskom studiju, dodaje jo§ jednu, futuristicku dimenziju projektu

»Isidora”, hronoloski smestenom na prelazu 19. u 20. vek.

Podlozna, kao i svaki koautorski projekat, daljoj doradi i evenutalnim sazimanjima,
,JIsidora” Jelene Santi¢ i Ivane Stefanovi¢ pravu potvrdu dobiée tek svojim buduéim Zivotom

na sceni.

Politika’, 16. oktobar 1992.

1 0sim ako nije drugatije nazna&eno, svi naredni tekstovi objavljeni su u dnevnom listu ,,Politika“.



1993.



Simfonija za kraj veka

Dela Rahmanjinova i I. Zebeljan, Simfonijski orkestar RTB

Programiranje u okviru istog koncerta prvih simfonija jednog autora muzike miliona,
kakav je Sergej Rahmanjinov, i jedne mlade beogradske kompozitorke Isidore Zebeljan, koja
ovim delom zvanicno ulazi u krug diplomiranih muzicara, nije samo otvorilo pitanje
postistorije simfonijskog Zanra u poslednjih sto godina ve¢ je umnozilo i dokaze o dvostrukim
kriterijumima beogradskih orkestara prema delima koja zavreduju podjednaki tretman. Prva d-
mol simfonija Rahmanjinova, obimno, vesto sro¢eno $tivo unutarnje ali akademski izgovorene
tenzije, sa strahopo$tovanjem prema velikim prethodnicima, pre svega Cajkovskom, dozivela
je, kazu, fijasko na premijeri 1897. zbog nemustog izvodenja kojim je upravljao Glazunov. Jurij
Alijev, ruski gost — dirigent Simfonijskog orkestra RTB, sa svoje strane pun pijeteta prema
Rahmanjinovu u godini njegovog dvostrukog jubileja, brizljivo se nadneo pre svega nad spoljnu
zvucnu sliku, oblikujuéi efektne gradacije, naglasavaju¢i blestavu orkestraciju i metricke

jedinice dela, a zanemarujuci transparentne odseke u kojima se kriju tamniji iskazi kompozitora.

U svojoj vek kasnije potpisanoj Simfoniji Isidora Zebeljan nije podvrgla
postmodernistickom kritickom ¢itanju istorijsku formu simfonije ve¢ i zvuk velikog orkestra
koji je prethodno razlozila na mikroelemente. Oslobodjena stereotipa, pristupila je gradnji svog
autenti¢nog rukopisa, uklju¢ujuéi u njega asocijaciju na poetike francuske Sestorice,
prelomljenu kroz polistilisticku prizmu Alfreda Snitkea i teatarski kinematografska iskustva.
,Pikarske scene”, odnosno tri antiretoricna stava (Cirkus, Bluz i Posmrtni mars§), smela su
avantura autorke koja svom, bez sumnje tragicnom osecanju sveta ostavljenog njenoj
generaciji, suprotstavlja hedonizam stvaranja. Upravo u suprotnosti radost pisanja — tragika
zivljenja treba traziti i dualisticki princip koji je ona na kraju svog skolovanja naslovila kao
simfoniju. Na srecu, ravnodusnost dirigenta i ¢lanova SO RTB prema svim parametrima dela,
koja je rezultirala jedva korektnim citanjem notnog teksta, nije, kao u slucaju Simfonije
Rahmanjinova, imala za posledicu — neuspeh. ,,Pikarske scene” 1. Zebeljan nastavljaju sjajnu
liniju beogradskih muzic¢kih odgovora na sve §to nam se desava, zapocetu u delima Vuka
Kulenovi¢a (Bugi) i Ivane Stefanovi¢ (No¢ni zapisi), odgovora koji svojom umetnickom

supstancom zasluzuju eksportnu oznaku: made in....

Izmedu ove dve prve simfonije izvedena je Fantazija za klavir i orkestar G-dur, jedno

od manje podsticajnih koncertantnih dela simfoni¢ara Cajkovskog, u koje je, uz kolebljive



orkestarske epizode, pijanistkinja Dubravka Jovic¢i¢ unela svoje uverenje da se svaki zadatak
mora obaviti profesionalno, dovrSeno i sa merom i ukusom, iako joj ovog puta nisu posli za

rukom svi predvidjeni virtuozni zahvati.

20. april 1993.

Suzbijanje i izbijanje muzike

»Dusan Skovran”, Elena Grecnjikova i Maja Jokanovi¢ pod upravom Aleksandra
Pavloviéa

Pretpostavka da je muzicki zivot autonoman od dnevne politike podjednako je netacna
kao 1 ona koja zagovara potpunu uslovljenost muzike politickim i drustvenim zbivanjima.
Poredenje prethodnih koncerata Beogradskog gudackog orkestra ,,Dusan Skovran” sa
poslednjim nastupom omogucava proveru ove konstatacije. Naime, priblizno polovina mladih
¢lanova koji su, zbog razloga po kojima ¢e poslednja decenija veka biti zapamcena kao strasna,

preko no¢i napustili ansambl, nedavno je zamenjena vr$njacima regrutovanim medu ostalima.

Usledio je period konsolidovanja ¢iji su prvi rezultati upozoravali na odsustvo
prepoznatljivog skovranskog, energijom homogenizovanog a elegancijom oplemenjenog,
godinama negovanog zajednickog zvuka ovog, bez sumnje, najuspesnijeg beogradskog
kamernog sastava. Koncert u ogranizaciji Centra za muziku Kolarceve zaduzbine, prireden uoci
turneje orkestra po Rusiji, upozorio je da se zrenje muzickog kolektiva koji pred sobom ima
visok cilj, obavlja po umetnosti prirodenim zakonitostima, a da politika moze samo da ga

uspori.

Uravnotezen i efektno srocen program, inace zastitni znak ovog ansambla i njegovog
dirigenta Aleksandra Pavlovica, imao je kao teziSte dva solisticka koncerta uokvirena svitama
za gudacCe. Respigijeve ,Stare igre i arije” i Grigova ,,Holberg svita” koje pripadaju
standardnom repertoaru orkestra, afirmisale su, mada joS ne u potpunosti savrsen ali zato

ubedljivo kompaktan, ekspresivan, pre akademski koncertantan nego mladalacki opusten zvuk.



Po svemu sudeci, iskusni pegagod i dirigent u radu sa novim sastavom usredsreduje se
na uravnotezenje odnosa medu grupama gudaca, uspesno zaokruzujuci zvucni utisak sve
sigurnijim violama i sa sve manje reskim violinama, da bi povremeno Zrtvovao poneki brzi
tempo 1 brio. Samo dva zavrSna stava Grigove svite bila su oblikovana po vrhunskim

standardima kamernog muziciranja.

U Bahovom Koncertu d-mol, zasi¢en zvuk gudaca nije iSao u susret stilski autenti¢noj
interpretaciji ruske pijanistkinje Elene Gre¢njikove; i pored veoma kultivisanog tusea i
izdiferencirane tehnike koja asocira na Cembalo, solistkinja je samo u retkim trenucima
zauzimala prvi plan Bahove tonske slike. Uzlazna linija koncerta zaustavila se visoko, na prvom
zivom izvodenju Koncerta za violinu i gudace Aleksandra Obradovica, Cija je televizijska

premijera nedavno bila poverena Stefanu Milenkovicu.

Poredenje dve razlicite interpretacije novonastalog dela, inace retka privilegija kriticara,
i8lo je u korist zivog izvodenja Maje Jokanovi¢, joS jedne umetnice koja upravo u ovim
vremenima tezi vrhovima violinizma. Angazovanim, ekspresivnim tumacenjem kontinuirane
violinske deonice, obogacene zanimljivim koloristickim efektima, uz preciznu a muzikalnu
saradnju orkestra i dirigenta, Maja Jokanovi¢ otkrivala je i pojedina skrovita mesta ove
sadrzajno bogate i znalacki napisane kompozicije koja zavreduje da bude uvrScena u

koncertantni domaci repertoar ansambla ,,DuSan Skovran”.

Tako je ispod nanosa tesko podnosljive dnevne ruznoce, kao ziva voda, muzika nasla

svoj put, a dvorana je, iako poluprazna, taj dragoceni trenutak umela da prepozna.

23. april 1993.

Zvezda Stradivarijus

Marina Jasvili, violina

Medu desetak muzicara i igraca iz Rusije, Belgije i Italije, koji ovih dana unose pomalo
vazduha u kulturni beo-Cug, Marina Jasvili, violinistkinja i profesor na moskovskom
konzervatorijumu ,,Cajkovski” stize sa posebnim statusom zahvaljujuci Getvorogodi$njem
pedagoskom radu na novosadskoj Muzickoj akademiji. Ne znamo kako je umetnica danas

dozivela ovu sredinu koja joj je u jednom trenutku bila povoljno profesionalno i egzistencijalno



uporiste, ali je jasno da Cetrnaest godina, koliko je proslo od njenog odlaska, nije ostavilo traga
na luksuzni, bogato iznijansirani ton njenog Stradivarijusa, niti je rutina nagrizla njenu

mastovitu interpretaciju.

Posebnost ovom, inaCe, konvencionalno osmiSljenom resitalu, Marina Jasvili je
obezbedila specifi¢nim, prisnim odnosom koji je uspostavljala sa svojim instrumentom da bi
preko njega komunicirala sa publikom. Poput vokalnog soliste zaljubljenog u emisiju
sopstvenog glasa, Marina Jasvili kao da je tokom koncerta skupocenoj violini pridavala
antropomorfne osobine, identifikujuéi ga sa sopstvenim unutarnjim slozenim svetom. Jednom
zapoceta igra zvezde i Stradivarijusa, materijalizovala se tokom koncerta kroz romantic¢arsko-
impresionisticki repertoar u kome nije figuriralo ni jedno delo ruskih autora. Rezultat ovakvog
zaigravanja veoma je kreativan i podrazumeva niz neoc¢ekivanih situacija, ostvarenih na licu
mesta, ali takode ukljucuje i izvestan rizik neujednacenosti. Tako je Marina Jasvili, tehnicki i
intonativno superiorno, ali interpretativno prilicno ravnodusno presla preko mekih tkiva
Subertove Sonate a-mol, ne iskoristivii ovo neobi¢no delo jednog dvadesetogodinjaka koji je
sonatni princip, neprikosnoven prvih decenija 19. veka, preuzeo kao ispraznjenu ljusturu te je,
zaravnivs$i kontraste medu temama i stavovima, ispunio staticnim meditacijama nepresusne
muzikalnosti. Taj propust je nadoknadila zalaze¢i u mikroskopske detalje ve¢ ionako
fragmentarizovane Debisijeve Sonate pisane sto godina posle Subertove. Fantazmagori¢ne
zvucne vizije, pojacane koloristickim hispanskim aluzijama, drzala je na okupu brizljiva
klavirska pratnja Natalije Politkovskaje, koja je celom duzinom koncerta ostala u funkciji
zamisli violinistkinje. Afinitet prema Spanskom idiomu, nagoveSten u Debisijevoj sonati,
ispoljila je Marina Jasvili u ,,Spanskoj narodnoj sviti” Manuela de Falje za koju je, po tre¢i put
tokom koncerta, Stradivarijus modifikovao tonski kvalitet u rasponu od flamenko-gitare, preko
karakteristika cigojner violinizma do dubokog, potresnog ljudskog glasa. ,,Elegi¢na poema”
EZena Isaija i Etida Sen-Sansa su, na kraju koncerta, preuzele ulogu velikih efektnih arija koje
pevaci izvode tek posto su se prethodno raspevali, a puni volumen instrumenta blesnuo je,
mozda, tek poSto se obreo u tami violinske kutije. Iako nije snimljena, ova beogradska pojava

Marine JaSvili i dalje svetluca u naSem mraku.

25. april 1993.



Profesija kompozitor

Autorski koncert Ivana Jevtic¢a

Ulazu¢i sopstveno organizaciono umece, Vladimir ToSi¢ i Ivan Jevti¢, beogradski
kompozitori srednje generacije, koncertima svog klavirskog, odnosno kamernog stvaralastva
anticipirali su razmisljanja o uticaju turbulentnog kraja veka na proces komponovanja,
razmisljanja koja je inicirala predstojeca Tribina kompozitora u Sremskim Karlovcima i Novom
Sadu. Nema sumnje da usporen, Cesto i prazan hod beogradskog koncertnog Zivota otvara veéi
prostor za li¢ne inicijative nego kada su jake institucije regulisale (i kontrolisale) njegov tok.
Nesumnjivo je, takode, da uruSavanje krhke hijerarhije vrednosti i sve veéa egzistencijalna
teskoba ne dovode u pitanje sve strukture muzickog zZivota podjednako. Svedo¢imo jo$ jednom,
kao i generacije pre nas, da muzika ne moze opstati kao isklju¢iva funkcija dnevnih, ma koliko
dramaticnih, zbivanja, i da se, kao skup pojedinacnih energija i individualnih ¢inova, bori da

ostane u viasti umetni¢kih zakona.

Reka (za sada) bez povratka, koja je odnela veliki broj talenta u razvoju, vratila je na
trenutak Ivana Jevtica, koji poslednjih dvadesetak godina, nalik na homologe iz proslog veka,
mukotrpno gradi karijeru kompozitora u Parizu. Kompozitor bez drugog zanimanja, Jevti¢ je u
ovim okolnostima oko svojih dela pisanih tokom poslednje dve godine u Parizu, okupio najbolje
preostale izvodacke snage: flautistu LjubiSu Jovanovica, violinistkinju Maju Jokanovic,
celistkinju Sandru Beli¢, oboistu Dejana Kulenovica, perkusionistu Borisa Bunjca, pijanistkinju
Jasminu Gavrilovi¢, mecosoprana Jelenu Vlahovié... Iz njihove bliske saradnje izbile su
kreativne varnice, pre svega zahvaljuju¢i zestokom angazmanu izvodaca koji viSe nemaju
razloga da se Stede za vece projekte i koji su, u vecini, svirali bez zadrSke, kao da je taj ¢in

supstiticija zivota.

U susret im je iSao i sam autor, inace donedavno uporni sledbenik neoklasicizma,
konvencionalnog poimanja zvuka, tradicionalnog tretmana muzickih izvora. Poslednjih godina,
od kompozicije ,,Musica per due”, Jevti¢ je, oligledno, sebi najzad priustio kamernu
laboratoriju u kojoj, sa radoznalosc¢u, ispituje neobicnije kombinacije instrumenata, rad koji
podrazumeva koloristicke i harmonske inovacije na mikroplanu, omekSavanje neoklasi¢ne
sintakse 1 forme dela, afirmaciju emotivnih strujanja i dramatizaciju svog inace objektiviziranog
iskaza. U sklopu sa pouzdanim zanatom i razgranatim melodijskim linijjama koje ne kriju

slovensko poreklo, ova nova Jevti¢eva faza €iji pocetak ocigledno koincidira sa ispoljavanjem



zla koje nas je snaslo, zvuci kao autenti¢ni, sre¢no nadeni odgovor na, u isto vreme,

egzistencijalna i umetnicka prekretnicka pitanja.

Dok Veliki trio za violinu, violu i klavir, i pored sugestivnih polifonih odseka, jos uvek
nosi pecat neprozirne objektivnosti, ,,Con amore e fuoco” za obou, hornu i klavir i linearno
misljena ,,Stihira” za dve violine, kao i ,,Tuga u kamenu ” za ¢elo, timpane i mecosopran koji u
susretu sa Nastasijevicevom poezijom sti¢e dimenzije muzicke melodrame sa ostrvima tiSine —
dokazi su da pukotine kao posledice potresa ne moraju nuzno da vode plakatskom angazmanu

ili ruSenju. Za sada iz njih izvire ¢ista muzika. Con amore e fuoco. S ljubavlju i Zarom.

6. maj 1993.

Maestro i orkestar

Filharmonija mladih ,,Borislav Pas¢an”, dirigent Oskar Danon

U nameri da efektno najavi predstojeéi kviz posveéen Cajkovskom, Muzitka omladina
ostvarila je ekonomicno zajednicko ulaganje spojivsi nekoliko jubileja i povoda u jedan
koncert: sto godina od smrti Cajkovskog, petnaest godina od osnivanja Filharmonije mladih
»Borislav Pas¢an”, osamdeset godina od rodjenja dirigenta Oskara Danona. Puna dvorana
Kolar¢eve zaduzbine, mladalacka pomalo navijacka atmosfera, istovremeno tezak a popularan
program 1 Zestoko zalaganje 90-ak mladih muzicara na podijumu, dragocena su vizuelna i
zvucna slika ¢ak i za sre¢nija vremena i bogatije sredine nego Sto su ovdasnje. Beogradska
filharmonija mladih, osnovana januara 1978. na podsticaj nekolicine studenata dirigovanja
kojima je nedostajao orkestar za praktican rad, prerasla je veoma brzo svoju prvobitnu namenu
1 postala je neka vrsta poligona za skolovanje orkestarskih muzicara, poput dopunskog

predmeta koji nije obezbedivala tadasnja Muzicka akademija.

Na osnovu malog broja javnih nastupanja, sticao se utisak da je posle prerane smrti
osnivaca i dirigenta Borislava PaS¢ana, Filharmonija mladih pod upravom Antona Kolara, pa

zatim Gorjana Korunoskog, marginalizovala svoje prvobitne ambicije. Medutim, broj od 680



mladih muzicara koji su do sada prosli kroz ovaj omladinski orkestar, ubedljiviji je od svakog
utiska, kao $to i ova nova faza sa Oskarom Danonom, potvrdena na koncertu u sredu, obe¢ava

novi kvalitet.

Uspesna saradnja mladih filharmonicara i vitalnog osamdesetogodiSnjeg maestra nije
samo rezultat, kao sto bi se moglo oc¢ekivati, spoja temperamenta i iskustva, ve¢ i srecna osmoza
izvornog muzikantskog i muzicarskog duha koji ujedinjuju sve ucesnike u nedeljivu celinu.
Otuda nedoumica jeste li tehnicki i interpretativno teika Peta simfonija Cajkovskog adekvatan
pedagoski i repertoarski potez postaje retoricko pitanje, a sve primedbe — o suvise vidljivoj
konstrukciji simfonije, ¢ije su teme i odseci ¢esto spojeni grubim Savovima, ili o nedovoljno
ubedljivo sprovedenim romanticarskim gradacijama, da ne govorimo o neusaglaSenim
akustickim odnosima medu orkestarskim grupama, ili o odsustvu detalja — potisnule bi u drugi

plan zajednicku motivaciju mladih muzicara i dirigenta.

U njihovoj efektnoj interpretaciji koju je podrzalo oko tridesetak limenih duvaca Vojske
Jugoslavije, Svetana uvertira 1812. Cajkovskog, pisana u slavu pobede nad Napoleonom,
izgubila je svoju primarnu, u trenutku koji Zivimo, deplasiranu trijumfalisticku poruku, a
koncentrisana ekspolozivna mladalacka energija koja je izvrsno komunicirala sa publikom bila
je, zahvaljuju¢i maestru Danonu, disciplinovana postulatima profesionalizma sa onim

pouzdanim osec¢ajem za meru koji ne dovodi u pitanje radost zajedinickog muziciranja.

9. maj 1993.

Pevanje, misljenje, plakanje

Tribina kompozitora u Novom Sadu i Sremskim Karlovcima

,,Danas pisi, sutra misli”, program Bi-Bi-Sija posvecen stvaralastvu ruskih kompozitora
pod razli¢itim formama represije, prikazan sredinom prosle nedelje na Drugom kanalu TVB,
zavrSava se porukom mladog autora: ,,I kada bismo Ziveli na pustom ostrvu, i dalje bismo
pisali”. Iako je teSko uspostavljati direktne analogije izmedu situacije u nekadasnjem

Sovjetskom savezu i nase aktuelne uzarene klime pred pucanjem, ovakva i sli¢na razmisljanja



ruskih kompozitora (,,Zivimo na buretu baruta... ne znamo $ta ¢e biti... zato pustamo svoja dela
¢im ih zavr§imo...”), vibrirala su tokom dva i po dana odrzavanja Druge tribine kompozitora u
Novom Sadu i Sremskim Karlovcima. Ovaj skup kompozitora, izvodaca, muzikologa, kritiCara,
muzickih udruZenja i organizatora (efikasnog Centra ,,Sava”), varni€io je ne samo estetickim
ve¢ socioloskim i antropoloskim znacenjima i porukama, zahvalnim za dokumentaristicko

belezenje koje je izostalo.
Dnevni i noéni zapisi

Razli¢iti prostori nastanjeni simbolicnim duhovnim znacenjima u kojim se odvijala
Tribina (Karlovacka gimnazija, Matica srpska, Katedrala, Sinagoga, Radio studio M) stvarali
su harmonska sazvucja sa multikulturnom i multigeneracijskom provenijencijom autora i
polistilistickom orijentacijom pedesetak dela koje je selektor Srdan Hofman, uz pojacanu
toleranciju primerenu okolnostima, izabrao u najnovijoj produkciji nasih i inostranih autora.
Kao neku vrstu mosta izmedu skoro nestvarne ratom blokirane stvarnosti i moguce normalne
buduénosti, nasi izvodaci preuzeli su inostrane partiture i, u odsustvu njihovih autora, procitali
ih znatizeljno, kao $to brodolomnici ¢itaju poruke iz boca. Tom prilikom u najtesnju duhovnu
vezu stupili su flautista Ljubisa Jovanovi¢ i znalacki rukopis Magnifikata austrijskog
kompozitora Petera Rihtera, dok je duo Svetlana Risti¢, flauta, i Zeljka Sponza, harfa, u

etericnim ,,Momenti veloc” Ade Dentile dobio atraktivno repertoarsko prosirenje.

Potreba za komunikacijom, za odaSiljanjem poruka sa pustog ostrva, nadglasala je
pojedinacne odluke o apstiniranju, napustanju muzike i zemlje, i polarizovala je oduvek
Sarenoliku, rasplinutu stilisticku sliku ovdasnjih autora oko dve tacke koje se mogu formulisati

kao laka i teSka kompoziciona reSenja, lake i teske muzicke supstance.
Duh Seoba

Ako vrednovanje ovih novih dela prepustimo njihovom neizvesnom daljem Zzivotu i
vremenu kao selektoru koji ih izvesno ocekuje, na onoj olakSanoj strani vage zvucace kantata
,»Mozda spava” Rajka Maksimovic¢a, kao idiom dopadljive starogradske pesme drsko preslikan
na Disove vanvremene, kultne stihove; ,Koncertantna vokaliza”, nezna, veSta i ironi¢na
kvaziimprovizacija Slavka Suklara za ekspresivni &elo I§tvana Varge i gudaée novosadske
Akademije; lirski ,,Krug” Dejana Despi¢a koji zatvaraju japanske minijature kao Cesto
pribeziste srpskih kompozitora i visoki nivo mecosoprana Aleksandre Ivanovi¢; ,,Misteriozne

barikade” mlade Ane Mihajlovi¢ kao nepretenciozni, Sarmerski odraz Kuprenove minijature u



postmodernistickom ogledalu; pa i ,,Narcisova fuga”, bekstvo u tiSinu na ivici ¢ujnosti, jos

jedno prijemcivo Stivo Vuka Kulenovica.

Na drugom tasu, oteZanom od pevanja i misljenja, poput znaka pored puta, uzdize se
»Arhaja II”, linearni tropev Ljubice Mari¢, savrseno monolitne iako krhke grade koji je u skladu
s tim i savrSeno oblikovan zahvaljuju¢i ¢lanovima trija ,,La Bakanal”; ,,No¢ni zapisi” Ivane
Stefanovi¢ ¢ije je istovremeno lepo, slozeno i samorazarujuce bolno tkivo poput molitvenog
krika podigao sa tla violinista Dejan Mladenovi¢; jos uvek ne sasvim licne i autenti¢ne ali
obeéavajuée, mikroskopski detaljizirane orkestarske ,,Pikarske scene” mlade Isidore Zebeljan;

eklekti¢ni bujni orkestarski rukopis Milice Paranosic...

Izmedu ova dva pola, nekoliko realisticki nacionalno obojenih prikaza, u delima
Stevana Divjakovi¢a, Miroslava Statki¢a i Mirjane Zivkovi¢ upozoravali su na moguénost
zloupotrebe muzike u nedostatku precis¢enih odnosa proslog, sadasnjeg i buduceg vremena, ali
su i potvrdili utisak da muzicku umetnost, zahvaljuju¢i njenoj neverbalnoj prirodi, za sada

najmanje ugrozavaju i oStecuju akutni potresi povesti.

Ipak, ne sasvim predvidljiv tok Tribine kompozitora podsecao je da muzika nije samo
autonomna zvucna gradevina, veé i jedan od uCesnika drame. Zaplet je nagoveSten na samom
otvaranju Tribine koje ja kasnilo zbog nesklada izmedu profesionalnih zahteva Beogradskih
filharmonicara i dirigenta Mladena Jagusta, s jedne, i novosadske televizije, s druge strane.
Igrom slucaja, prvo delo, u inace vise nego korektno pripremljenom programu Filharmonije,
svojim simbolickim nazivom moglo je da se dozivi kao komentar prethodnih off-stage zbivanja:

re¢ je o kvazi angazovanoj drami za orkestar ,,Sta da se radi?” Srdana Ja¢imovica.

Tribina je dozivela i trenutak katarze zahvaljuju¢i ,,Tuznim pesmama” Vojina
Komadine, autora koji je do pre godinu dana svom imenu dodavao i ime grada Sarajeva. Na
asketski redukovani tekst Duska Trifunovi¢a, u potresnoj identifikaciji soprana Radmile
Smiljani¢, ovaj muzicki jecaj egzodusa koji mikrotransformacijama kulminira do kletve,
sjedinio se sa lutaju¢im duhom Seoba ugradenim u zdanje Karlovacke gimnazije i, nazalost,

probudjeni genetski kod ucesnika i posmatraca.

I kad bismo ziveli u jezeru suza i dalje bismo pisali. Da 1i? (Sremski Karlovci — Novi
Sad, 13-15. maj *93)

26. maj 1993.



Koncertantni vremeplov

Jubilej Beogradske filharmonije, gostovanje Sretena Krstica

Godina 1923, 28. maja, na koncertu kojim je pocela istorija Beogradske filharmonije,
solista u Mendelsonovom e-mol violinskom koncertu bio je Karel Holub, koncertmajstor
operskog orkestra, Ceh koji je po¢etkom veka doprineo evropeizaciji i profesionalizaciji srpske
muzike. Sedamdeset godina kasnije, na sveCanom koncertu — rimejku onog prvog
filharmonijskog programa, solisticku deonicu je preuzeo Sreten Krsti¢, koncertmajstor
Minhenske filharmonije, Beogradanin odnegovan u ovdasnjim muzickim pedagoSkim
institucijama. U nadi da nastupa vreme sinteze, komentar ove inverzije prepustam hronicaru

koji ¢e beleziti vek postojanja Beogradske filharmonije.

Ovaj, posle sedamdeset godina obnovljen, po slozenosti retko dostignut iako standardni
simfonijski repertoar (uvertire za ,,Carobnu frulu” i ,,Tristana i Izoldu” uokviruju Sestu
Betovenovu simfoniju i Mendelsonov koncert), ostao bi simbolican gest pozivanja na tradiciju
da nije bio prac¢en visokim stepenom profesionalizma ¢lanova ansambla i ruskog dirigenta
Konstantina Krimeca 1 cujnim pomakom u kvalitetu zvuka. Model rafinisanog
srednjoevropskog orkestra koji detaljiziranim, transparentnim slogom zamenjuje oslanjanje
isklju¢ivo na monolitni zvucni intenzitet kao na efektno sredstvo komunikacije, Filharmonija i
Krimec dosegli su u Sestoj simfoniji Betovena. U nadigravanju pastoralnog i rusti¢nog sveta
ove partiture, Krimec se opredelio za lirski iznijansirani, iznutra osvetljeni koncept i time je
izbegao tipizirane crno-bele dramaturgije tradicionalnih Betovenovih tumaca. Drugi, lagani
stav, razvijenih i sjajno izvedenih solistickih epizoda, posebno onih koje dugujemo flautisti
Ljubisi Jovanovicu i klarinetisti Anti Grginu, zvucao je kao sugestivna celina za paméenje, dok

je potpuno odsustvo dramatike usporilo i rasplinulo tkivo Finala.

Violinista Sreten Krsti¢ koji je na jubileju Filharmonije svirao pred prepunom
dvoranom, mogao je dan ranije, na svom resitalu, da se uveri u tacnost izraza cudljiva
beogradska publika. Svirajuéi u dobrotvorne svrhe, bez honorara, za svoje nekadaSnje
sugradane novi program sastavljen od manje poznatih sonata kompozitora zvucnih imena,
Suberta, Mocarta i Strausa, Krsti¢ je dozvao jedva stotinak slusalaca. Mnogi su tako propustili
susret sa jednim autentiCnim interpretatorom koji pred sobom ima perfekciju kao cilj,

kamernost kao sredstvo i intimisticku liriku kao prirodeno umetnic¢ko nacelo.



Besprekorno Cisti, kultivisani ton i uglacana tehnika, s jedne strane, i duboko
razumevanje partiture, s druge, omogucavaju Krsti¢u balans izmedu vestine podrazavanja stila
i umetnicke slobode (licentia poetica), a dugogodiS$nja saradnja sa pijanistkinjom [jubinkom
Kostovi¢ obezbeduje pretpostavke vrhunskog kamernog muziciranja. Lirska supstanca ovog
umetnika koja uklanja pomisao na spoljasnje efekte i zaravnjuje kontraste medu stavovima, bez
ostatka se poklopila sa diskretnim, onostranim svetom Sonatine u D-duru Sesnaestogodisnjeg
Suberta, dok je, takodje rana sonata Riharda Strausa, iako pisana iste godine kada i blestava
simfonijska poema ,Don Zuan”, svojim introvertnim izrazom i§la u susret Krsticevoj

distanciranoj komunikativnosti.

Sviraju¢i sa Beogradskom filharmonijom solisticku deonicu u Mendelsonovom
koncertu, Krsti¢ se, takode, opredelio za kamerno, introvertno tumacenje koje je, uprkos
vidljivim naporima orkestra i dirigenta Krimeca na momente tonula ispod povrsSine inace
transparentnog orkestraskog sloga. Koncert Beogradske filharmonije napustili bismo frustrirani
neispunjenim o¢ekivanjem veceg angazmana soliste, da prethodnog dana, na resitalu, u velikim
dozama nismo akumulirali savrSeni Krsti¢ev violinizam. Onima koji su izostali ostaje da mi
veruju do slede¢eg slobodnog termina koji ¢e koncertmajstor Minhenske filhamonije rezervisati

za Beograd.

1. jun 1993.

More zvuka, hram suza

Autorski koncert Ivane Stefanovi¢ u ,,Cvijeti Zuzori¢”

U Umetnicki paviljon ,,Cvijeta Zuzori¢” ugradeni su pojmovi sinkretizma i inovacije.
Naime, februara 1923. u okviru dobrotvornog bala pod maskama (prihod je bio namenjen
pocetku gradnje Paviljona na Kalemegdanu) izvedena je nadrealisticka baletska groteska Marka
Risti¢a 1 Miloja Milojevica ,,Sobareva metla”, jedno od najprovokativnijih muzi¢ko-scenskih
ostvarenja meduratnog perioda. Autorsko vece Ivane Stefanovié, priredeno u okviru Majskog
salona, originalno$¢u izvedenih dela i jednostavnim, ali promisljenim dramaturskim i scenskim
1 sceni¢nim potezima, potvrdilo je ,,Cvijetu” kao idealan prostor za nekonvencionalne muzicke

projekte. Publike je bilo preko granice udobnosti.



U podsticajnom okruzenju radova primenjenih umetnika, uz diskretno ali efikasno
osvetljenje, posetioce koncerta docekivali su razliCiti instrumenti izloZeni poput umetnickih
predmeta, i poput manifesta upozoravali na bogatstvo zvucnog sveta koje sledi, na ¢injenicu da

je zvuk ono trajno polje Zivotnog izbora i inovacija Ivane Stefanovic.

Vise od autorskog koncerta a manje od pretenciozne retrospektive, ovo vece
projektovalo je pravu meru stvaralastva Ivane Stefanovi¢. I pored intimistickih, introvertnih
postupaka, govora polifone, istrazivacke sustine bez ustupaka spoljasnjim efektima, slozenim
zvucnim ambitusom koji bi pre bio sklon prelasku u tiSinu nego insistiranju na volumenu, deset
razli¢itih dela, pisanih poslednje dve decenije, do sada mahom neizvodenih i za ovu priliku
kriticki retuSiranih, pokazalo je uzbudljivu mo¢ komunikacije sa probranom ali ne isklju¢ivo
struénom publikom. Tome su doprineli pouzdani i angazovani beogradski i novosadski
izvodaci, takoreé¢i prijateljski krug kompozitorke: gudacki kvartet, ,,Camerata academica”,
Celista IStvan Varga, flautista Ljubisa Jovanovi¢, ¢embalistkinja Olivera Purdevié, pijanista
Alen Frejzer, mecosopran Aleksandra Ivanovié, hor ,,0bili¢” pod upravom D. Mati¢-Marovic,

ansambl ,,Renesans”.

Umetnuta izmedu svetlucave a tamne uvodne slike za ¢elo ,,Novembar, novembar”,
duhovitih klavirskih minijatura (,,Jesenjin igra valcer”), fragmentarnog, zavodljivog a smrcéu
natopljenog slozenog tkiva ,,Omaz Vijonu” i, u odnosu na njega — plakatski jasnog,
komunikativnog ,,Psalma” za solo i hor, tri dela velike specificne teZine rasporedene pomalo u
svakome od nas, podsetili su nas da se izvan bezbednog prostora Paviljona §iri nesnosna buka
na koju Ivana Stefanovi¢ nije mogla da ostane ravnodusna. ,,Play Strindberg”, dramski usijane
ali kamemne ekspresivnosti u kome je Gudacki kvartet iz Novog Sada pokazao potencijale
svetskih razmera i ,,Znakovi pored puta”, dvopev flaute i cembala koji su Ljubisa Jovanovi¢ i
Olivera Purdevi¢ izveli poput monodrame tragi¢nog predznaka, nisu slucajno prvobitno
misSljeni kao muzika za pozoriSne predstave. Nije slucajno, takode, S§to je ,,Lacrimosa”,
najnovije radiofonsko delo I. Stefanovi¢, istovremeno zvucalo kao viseslojni, slozenim
postupkom naslojavanja i montaze citata u studiju ostvaren zapis i kao ubojita antirantna

poruka.

»Pergolezi, Mocart, Verdi, Penderecki, Britn. Zvuci sa ulica Sarajeva (maj ‘92) i

Beograda (juni ‘92)...” glase napomene Ivane Stefanovi¢ uz delo ,,Lacrimosa”. S obzirom na



datum odrzavanja koncerta,? ova katarzi¢na umetnicka transpozicija preteéih zvukova koji nas
okruzuju i koji nam se u kreSendu priblizavaju, mogla je sa lako¢om da uroni u huk beogradskih

ulica i trgova.

4. juni 1993.

Sklad i java

Zakasneli omaz Mihovilu Logaru

Vece kamernih dela Mihovila Logara (1902) nije bilo samo zakasneli omaz
kompozitoru, koji je prosle godine belezio devedesetogodisnjicu zivota, ve¢ i pokusaj da se
brizljivim izborom 16 malih formi otvori moguénost novog Citanja stranica koje sam autor
definise kao slatka, ljupka, razbibrizna intermeca rasuta medu njegovim scenskim delima, bez
posebnog odjeka medu izvodacima i publikom. Ovaj pokusaj Tre¢eg programa Radio Beograda
nije u potpunosti uspeo, budu¢i da su dvostruka merila za velika i mala, prolazna i neprolazna,
domaca i strana dela doprinela da su inace solidni izvodaci, kojima su u prvom delu koncerta
bile poverene kompozicije za razli¢ite kamerne sastave, skoro bez izuzetka povrsno procitali i
¢ak ne ni korektno reprodukovali ova dela, na $ta ih je obavezivao barem pijetet prema doajenu
beogradskih kompozitora. Kvartet ,,Erato”, hornista Stjepan Rabuzin, violinistkinja Vesna
Jovanovi¢, flautista Ljubomir Dimitrijevi¢, fagotista Aleksandar Ranisavljev, mecosopran
Ivana Radivojevi¢ izneveravali su ,,Vez na svili”, ,,Zlatni menuet”, ,,Razmisljanje i odluku” i
druge minijature koje, pisane izmedu 1927. 1 1993, podrazumevaju upravo uglacanu, rafinisanu
interpretaciju, kultivisanu artikulaciju i naglasavanje onih mastovitih, manje uocljivih detalja

na racun banalizovanih opstih mesta.

Ove propuste nadoknadio je mladi pijanista Ivan Tasovac, koji je u drugom delu

koncerta, obimnom klavirskom opusu Mihovila Logara, uz pomo¢ osam minijatura i jedne

2 U vecernjim &asovima 29. maja 1993. centar Beograda bio je blokiran zbog protesta povodom smene Dobrice
Cosiéa, predsednika SR Jugoslavije i hap$enja koja su tom prilikom izvr§ena.Na koncertu Ivane Stefanovic neko
je doveo ovaj dogadjaj u vezu sa ‘Majskim prevratom' 1903. (prim. A.K.)



sonatine koje je izabrao, odredio novo, u svakom slucaju vise mesto u domacoj literaturi za ovaj
instrument. Svirajuci ,,Malu serenadu”, ,,Pastoralu”, ,,NeZnost”, menuete i Polku kao delove
jedinstvenog intimnog dnevnika, pri tom se iskljuc¢ivo rukovodeci oznakama u partiturama a ne
konvencijama vezanim za rukopis autora, Tasovac je istovremeno ozbiljno i duhovito, uz
bezbroj agogickih i dinamickih mikrosituacija, pokazao da svet ovog kompozitora nije samo
vedro, mediteransko, dakle povrsno i neproblemati¢no igranje i zaigravanje, ve¢ iznijansirano,
dinamicno, nemirno tkivo sacinjeno od svetlosti i senki. Besprekornim, studioznim sviranjem i
vestom karakterizacijom opstih mesta, pri ¢emu se, verovatno, oslanjao na svoja iskustva sa
muzikom Prokofjeva, Ivan Tasovac ostvario je srean spoj mastovitosti, intelektualizma i
artizma ubedljivo pokazujucéi da je svestan velike uloge intepretatora kao posrednika izmedu
notnih zapisa i publike. Ovaj skladni susret mladog pijaniste i veterana medu kompozitorima,
trebalo bi sacuvati na trajnom studijskom snimku kao jedno od malih ¢uda u ovom neskladnom

vremenu.

27. jun 1993.

NedovrSeni portret

Jubilej Beogradske filharmonije i zavrsni koncert sezone

Pet dela uglednih beogradskih kompozitora, Cetiri dirigenta, svedoka i ucCesnika u
pojedinim etapama razvoja orkestra, dve vrsne solistkinje, televizijske kamere, plakete i
medalje, puna dvorana Kolarceve zaduzbine, mini-koktel doprineli su da zavr$ni matine
Beogradske filharmonije, 1 bez gostiju sa strane, preraste u gradsku muzic¢ku svecanost. Spretna
kombinacija omaza i stroze selekcije orkestarskog opusa beogradskih kompozitora starijih
generacije bila bi efikasnija da je bila dorecena na planu interpretacije i finalizovana bez
ozbiljnih omaski. Naime, odsustvo Zivojina Zdravkoviéa, dirigenta sa ¢ijim smo likom i delom
izmedu 1961. i 1978. identifikovali Beogradsku filharmoniju, odsustvo i sa podijuma i iz
dvorane, kao i nedopustivo gruba zamena potpisa ispod fotografije dirigenata u prigodnoj
publikaciji, suocavali su nas tokom koncerta sa hroni¢nim manjkom profesionalizma,

neposStovanjem osnovnih normi ponasanja.



Ispod nedovoljno izostrene, zamucene tonske slike ,,Poeme zore” Stevana Hristi¢a, kao
i ispod korektno procitanog ali razlabavljenog tkiva Treceg klavirskog koncerta Stanojla
Raji¢ica stajao je potpis dirigenta Angela Sureva. Smelost kojom je solisti¢ka deonica u jednom
od najboljih Raji¢i¢evih dela poverena Lidiji Bizjak, izuzetno nadarenoj ucenici muzicke skole,
u startu je podrazumevala rizik. Boreé¢i se sa kolebljivim tempom i intenzivnim zvukom
Filharmonije, tehnicki veoma spremna i ubedljiva pijanistkinja, i pored dobro osmisljenih
segmenata, nije uspela da eksponira svoju muzikalnost i obuhvati celinu dela. Ni Koncert za
violinu i orkestar Aleksandra Obradovica, sa inace sjajnom Majom Jokanovi¢, takode nije

dosegao efektnost prethodnih izvodenja.

Energi¢an, homogen orkestarski zvuk kakav bi se i mogao ocekivati od orkestra
osnovanog pre sedamdeset godina, svesnog svoje kulturne misije, dosegnut je tek u dva po
obimu svedena dela. Ekspresivni, na malom prostoru sabijen, dramati¢ni svet Mokranjceve
Uvertire, znalacki orkestrirane, isijavao je kroz temperamentno videnje Mladena Jagusta,
vr$njaka Filharmonije. Koncert je zavrSen uvertirom ,,Strizeno koSeno” KreSimira Baranovica,
jos jednog medu nekadasnjim dirigentima Beogradske filharmonije, kojoj su, i pored energi¢ne
gestike Oskara Danona i zalaganja muzicara, nedostajali duhovitost i orkestarski blesak koje

muzikolozi pripisuju ovoj partituri.

Tako je na kraju svoje sedamdesete sezone, Beogradska filharmonija oblikovala jo§

jedan svoje nedovSeni i nesavrSeni portret.

22. jul 1993.

More, top i muze

Zavrsni koncert budvanskog letnjeg festivala Grad-teatar. Beogradska filharmonija i
dirigent Angel Surev

Dana — 51, ucesnika — 700, priredbi — 125, kvantitativni je bilans festivala ,,Grad-teatar”
koji je ove godine, po reCima direktora Branislave LijesSevi¢, teZe bilo zamisliti nego
organizovati. Pod visestrukom opsadom, bez vode a okruzen morem, bez novca — a uhvaéen u
dilersko-$vercerske mreze i1 potopljen novokomponovanim zvukom, grad Budva svoju

duhovnost branio je sa Trga pjesnika, iz crkve Santa Marija i sa Citadele na kojoj su, uz



prisustvo muza i jednog topa, Beogradska filharmonija, hor ,,Lola” i fanfare Vojske Jugoslavije
priredili svecani zavr$ni koncert. Ovaj teatralizovani muzicki projekat, u kome su vizuelna
(svetlosna animacija i vatromet) i zvu¢na (zvona crkve) nadgradnja u diskretnoj reziji Milana
Duskova nadoknadivale akusticke probleme koji prate koncerte na otvorenom prostoru,
potpisao je Centar ,,Sava” kao izvr$ni producent. Re¢ je o inventivnom i efikasnom organizatoru
koji je u poslednje dve godine, u svojim prostorima ali i sve ¢e§¢im izlascima iz njih, na putu
da ovlada umecéem oblikovanja skupih i komercijalnih multimedijalnih spektakla, jednom od

aktuelnih nacina za otvaranja hermeti¢nog sveta klasike.

Beogradska filharmonija pod upravom Angela Sureva uklopila se u ovu popularnu
koncepciju, opredeljujudi se za kraca dela iz antologije muzike miliona. 1 pored, ocigledno,
ozbiljnih priprema, filharmonicari i Surev tek su postepeno, tokom koncerta, osvajali neobi¢nu
i opasnu akustiku Citadele, koja zvuk simfonijskog orkestra ¢ini kamerno transparentnim i
surovo obelodanjuje svako tekstualno i intonativno iskliznuée. Posle oprezne i uzdrzane
Rosinijeve ,,Svrake kradljivice” i usporene Farandole iz Bizeove ,,Arlezijanke”, beogradski
muzicari artikulisali su svoje pune mogucnosti tek u slovenskoj supstanci dela Borodina i
Cajkovskog, razigravajuéi se unutar orkestarskih grupa, sjajnih drvenih duvaéa i éela i, ovoga

puta, konsolidovanih limenih duvaca.

»Polovecke igre” Borodina su, u tom smislu, zvucale kao lirska priprema zavr$nog ¢ina
ovog sveanog projekta — Uvertire 1812. Cajkovskog koju je budvanska publika imala
privilegiju da prvi put ¢uje u efektnoj prosirenoj verziji sa horom ¢iju je deonicu, prema
Karajanovoj ideji, hrabro dopisao Angel Surev. Dobro pripremljen hor ,,Lola” (dirigent Vesna
Souc), iz nekih razloga nedovoljno prodorne fanfare Reprezentativnog orkestra Vojske
Jugoslavije i profesionalni filharmonicari ostavili su utisak koordinirane, ¢vrste celine u koju
su se funkcionalno uklopila zvona, dok su, partiturom predvideni topovski pucnjevi mogli biti

suvisni i neprimereni, s obzirom na bolne posledice stvarnih ratova i ratista.

Ipak, odnegovana urbana budvanska publika nije upade topa medu muze dozivela ni
kao zastrasivanje ni kao pobednicko klicanje koje podrazumeva Uvertira 1812. Pozajmljen iz
fundusa Narodnog pozorista u Beogradu, ovaj benigni scenski rekvizit je, najzad, na kraju
Festivala uspesno pokrio i nadjacao kvazinarodne, populisticke zvu¢ne zavese koje su ometale
pozitivne kulturne vibracije Grada teatra. Tako je, paradoksalnim preznacavanjem, top na

budvanskoj Citadeli odigrao ulogu misionara kulture. Niko nije zestoko uzvratio.

30. avgust 1993.



San ili varka

Ljubomir Dimitrijevi¢ i Konsort flauta ,,Jakov Srejovi¢” (22. avgusta — 5. septembra)

Cetrnaest sati muzike, 60 dela za flautu(e) razli¢itih zvuénih formacija i hronoloskih
programa sa akcentom na evrocentricnom 18. veku, nekoliko smelih i uspesnih izlazaka iz
Galerije Kulturnog centra u Knez Mihailovu i, pre svega, dugotrajan, dobar osecaj pred
prividom lakoée muziciranja uz odsustvo mistifikacije zanata, i dalje vibriraju posle
dvonedeljnog projekta ,,Flauta uvek i svuda”. Nije, dakle, bila na delu mo¢ flaute, koja je pre
cetiri meseca u okviru jednodnevnog maratona u Centru ,,Sava” okupila preko 40 flautista i tri
ansambla, ve¢ samo jedan vaninstitucionalni Ljubomir Dimitrijevi¢ ¢ije su ideje i energija, sa
samo jos Cetiri ¢lanice Konsorta flauta ,,Jakov Srejovi¢” i nekoliko muzi¢ara — gostiju, iz dana
u dan, kao na nekoj dinamicnoj retrospektivi, ozivljavali velike i male majstore ovog

instrumenta.

Od Baha do Pulanka, sa kratkim izletom u naSe vreme, defilovala je, posmatrana kroz
galantne, igracke i pastoralne vizure flaute, cela Centralna Evropa: neprikosnoveni Bah,
Teleman, Hendl, Hajdn i Mocart, ali i ucitelj flaute i dvorski kompozitor Fridriha Velikog
Kvangc, ili ¢udesni Rejsa, jedan od ucitelja Franca Lista, i mnogi drugi kompozotori ¢ija imena
u enciklopedijama cesto figuriraju u razliitim verzijama, u zavisnosti od mesta u kojima su

delovali.

lako se, u skladu sa ocekivanjima, teSko moglo govoriti o ujednacenom kvalitetu
interpretacije, iako su utisci zasnovani na svega nekoliko veceri koje, mozda, i nisu bile
reprezentativne, ostao je utisak da su Ljubomir Dimitrijevi¢ & Comp. svaki put ponovo,
prirodno 1 bez vidljivog napora nastavljali svoj 22. avgusta zapoceti koncert, uvek sa istim
profesionalnim standardima i veselim muzikantskim pokricem. Taj utisak Zonlgera u
ludistickom znacenju reci, koji nisu remetili ni trenuci zamora u na primer nedovoljno skladnom
duu za dve flaute u D-duru, koji je samo podsetio da Mocart nije ni leprSav ni lak, dobio je
sjajni zavrsetak na kraju citavog projekta u flautskom kvarteru ,,Sinfonico” Antonjina (ili

Antona) Rejse i duhovite dopune u transkripcijama hitova kojima je zavrSavano svako vece.



Za publiku koja ni ovog puta nije izneverila flautu i Kulturni centar, bili su to lekoviti
trenuci. Za mlade flautiste Tamaru Vuci¢, Milicu Jevi¢, Branku Matijasevi¢ i Petricu Radulovié,
jos uvek studente, ,,Flauta uvek i svuda” bila je vrsta radionice, letnjeg kursa u okviru koga su
se pune dve nedelje, u ovom i ovakvom gradu, intenzivno bavili ¢itanjem literature, stilom,
kontrolom daha, puno¢om pauza i lako¢om povezivanja tonova, ogledajuci se u spontanosti i
iskustvu Ljubomira Dimitrijevi¢a. Nisu izostala ni uvek podsticajna iznenadenja kao §to je bio
susret sa Natasom Paklar iz Ljubljane, ¢lanom Slovenske filharmonije koja se ukljucila u
beogradski flautizam (iz koga je i potekla) opreznim, ozbiljno pripremljenim tumacenjem dva

ostvarenja madarskih autora.

Ciklus ,,Flauta uvek i svuda” zapoceo je u ambijentu izlozbe ratnog kica ,, Trivia”, a
zavrsio se okruzen verbo-voko-vizuelnom postavkom Vladana Radovanovica. Ratni amblemi i
trofeji postali su za trenutak samo eksponati u enterijeru, a ozbiljni muzicari izasli su na Knez

Mihailovu. San ili varka? Java naZalost jo$ uvek nije — iako su flautisti dokazivali suprotno.

12. septembar 1993.

Himna i Sudba

»Mokranjcéevi dani” u Negotinu 13. i 14. septembra

Iako je Negotin ovog septembra izgubio svoje dojucerasnje starogradsko lice,
ravnopravno ucestvujuéi u raspodeli bede, sedam Mokranjcevih dana uspelo je da za trenutak
povrati njegov urbani i duhovni supstrat. Festival koji pre 28 godina kao skromna horska
manifestacija poceo da zivi oko tada troSne kompozitorove rodne kuce, danas pored horskog
ukljucuje simfonijski i operski repertoar, paralelne likovne i poetske programe, solidnu
infrastrukturu, odnegovanu publiku i, §to je najvaznije, upucuje univerzalne a ne samo

nacionalno obojene poruke.

Tri amaterska i jedan profesionalni hor (Abrasevi¢, Prvo beogradsko pevacko drustvo,
Ratarski hor SPC iz Dragutinova i Hor RTB), dva orkestra (Beogradska filhamonija i SO RTB),
Beogradski gudacki kvartet, solisti opere Narodnog pozorista, pijanisti Dusan Trbojevi¢ i
Marina Arsenijevié, klarinetista Ognjen Popovi¢, AKUD ,,Sonja Marinkovi¢”, naucni skup na

teme ,,Mokranjac, njegovo i nase doba” i ,,Muzika isto¢ne Srbije”, ipak nisu u potpunosti



potisnuli zaljenje zbog odustajanja od natpevavanja horova, tradicionalne zavrSnice festivala,

tako prirodene Mokranj¢evom nasledu.

Izostanak plemenitog agona nadoknadivala su vibrantna ukrStanja, natpevavanja
arhai¢nog i modernog, autenti¢no balkanskog i evropskog, amaterskog i profesionalnog. Mada
zvani¢no posvecen 160. godiSnjici oslobodenja Negotina od Turaka i 180. godisnjici pogibije
Hajduk Veljka, festival je svoju paznju posvetio pre svega Milosu Crnjanskom, Edvardu Grigu,
Petru Ilicu Cajkovskom i Sergeju Rahmanjinovu povodom znalajnih datuma u njihovim

biografijama.

lako je horska tradicija predstavljena u svom vrhunskom, profesionalizovanom i
profesionalnom obliku koji je pre svega zastupao Hor RTB, Ratarski hor Sprske pravoslavne
crkve iz Dragutinova kod Novog Beceja, svojim viSeglasnim, netemperovanim, dramati¢no
uzbudljivim pevanjem Liturgije Svetog Jovana Zlatoustog bio je tu da nas podseti ko smo i

odakle dolazimo.

Promocija prvog toma Sabranih dela Stevana Mokranjca u izdanju ,,Note” iz Knjazevca
1 Zavoda za izdavanje udzbenika iz Beograda, takodje je svetlucala dvostrukim, raspolu¢enim
a uteSnim znacima. Odrzana u najvecoj sobi Mokranjc¢eve male kuce, ambijentu koji miri
elemente bidermajera i rusticni seoski enterijer iz koga kao da je istekla ideja ,,Rukoveti”,
promocija kritickog izdanja ,,Rukoveti” Stampanog kompjuterskom tehnologijom obezbedila je

zakasneli ali svakako podsticajni znak skoro nepostoje¢em muzickom izdavastvu u nas.

Cetiri Mokranjéeve rukoveti s jedne strane, i fragmenti ,,Ratnic¢kih i ljubavnih madrigal”
Klaudija Monteverdija, s druge, koje razdvajaju Cetiri stoleca a spajaju fascinacija horskim
slogom i napetost Sto oba dela dovodi na prag muzickog teatra, su, moze se reci, jedan od do
sada najuspesnijih zajedni¢kih poduhvata Hora RTB i mladog dirigenta Bojana Sudica. lako se
ne moze govoriti o savrSenoj interpretaciji Trece, Pete, Desete i Druge Rukoveti, prisustvovali
smo nagovestajima jednog staro-novog pristupa klasi¢nim delima srpske muzike. U poredenju
sa proCiS¢enim, perfekcionistickim tumacenjem prethodnika, Bojan Sudi¢ kao da je
Rukovetima pokusao da vrati nesto od stilizovanog, starogradskog ambijenta latentno prisutnog
u ovim genijalnim umetnickim transpozicijama i dramatizovanim nadgradnjama narodnih

pesama.

To se posebno ¢ulo u solistickim epizodama, poverenim iskusnim ¢lanovima hora

(Savic, Cirié, Kolar). Naglasena rubata, slobodno tretiranje tempa, doprinelo je, medutim,



fragmentarizaciji forme rukoveti koja je, u Petoj na primer, pretila da se raspadne na
pojedinacne pesme. lako dobro postavljeni, ,,Ratnicki i ljubavni madrigal” Monteverdija nisu
u Negotinu dosegli plasti¢nu, scensku i zavodljivu auru kao na kraju prosle sezone u Kolarcevoj

zaduzbini.

Hor RTB bio je glavni protagonista i muzi¢ko-poetske veceri ,,Posvete Crnjanskom” u
okviru koje su premijerno izvedena dela narucena od Cetvorice autora. Enriko Josif i DuSan
Radi¢ opredelili su se za ,,Himnu”, apokalipticku viziju krvi kao sudbine ovdasnjih ljudi i
prostora, s tim §to je Radié, kroz svoj poznati, ekspresionisticki, lapidarni, crnohumorski horski
izraz insistirao na krvi kao reaktualizovanom kljuc¢u pesme, dok je Enriko Josif ubojite stihove
oblozio pateti¢énim, himni¢nim zvu¢nim tkivom, dodatno multiplikovanim velikim izvodackim

aparatom.

,»sudba” Jugoslava Bosnjaka, za sopran i gudacki kvartet, predocila je ovaj rani poetski
zapis kao jos§ uvek nejak pesnikov glas potopljen u nedovoljno recite instrumentalne komentare,
dok je izbrusena, mikroskopski razradena ,,Sudba” Rajka Maksimovica za hor a capella zvucala
kao najubedljivija posveta Crnjanskom, mozda zato $to je autor, izbegavsi zamku fascinacije
pesnikovom veli¢inom, u muzikalnosti njegovih stihova prepoznao gradu koju je reSavao
isklju¢ivo muzickim sredstvima. Odnegovan na autenticnoj horskoj literaturi, pre svega

Mokranjc¢evoj, Hor RTB prepoznao je ruku majstora i superiorno odgovorio na njen poziv.

Institucija narudzbine, inace sasvim retke pojave u ovdasnjem muzickom zivotu, bila bi
dobrodosla inovacija ne samo za revitalizaciju Mokranj¢evih dana ve¢ i ozivljavanje danas

posustalog horskog segmenta iz koga je srpska muzika i potekla.

22. septembar 1993.

Zvuk ranjenog srca

Filharmonija (Beograd), Emil Naumov, klavir (Francuska), Konstantin Krimec (Rusija)

»-Memento” Milana Mihajlovi¢a, Grigov koncert za klavir i orkestar a-mol i Prva

simfonija Gustava Malera, uporiSne tacke otvaranja Bemusa naslovljenog kao svecano, ne bi,



u regularnim vremenima, nadisli osnovne pretpostavke solidno osmisljenog repertoara za neki
pretplatni ciklus. Ozbiljno pripremljen i u svim grupama provetren orkestar Filharmonije, dao
je na znanje punoj dvorani da novu sezonu u vanrednim okolnostima zapocinje ambiciozno i
konsolidovano, i ulio je nadu da ¢e legitimne gradanske potrebe za muzikom biti ispunjene i u
mratnim vremenima; tragizam i snazna muzicka supstanca za ovu priliku narucenog
»Mementa”, o¢vrsli su uverenje da, nasuprot slutnji Crnjanskog, ,.kad sve ovo svene, tiSina (ne
mora) sti¢i i mene”, zapravo one najbolje muzicare koji su, uprkos svemu, u stanju da uporno

brane svoju profesiju i vokaciju.

Rec¢ima teSko opisano, istovremeno stati¢no i dinami¢no, smireno i uznemireno, lirsko
i dramaticno tkivo ,,Mementa” istiCe iz osame i tiSine, iz gluve sobe koja se ne moze potpuno
izolovati od spoljasnje buke i besa. ,,U istoriji ove nesre¢ne zemlje, postoji li generacija koja
nije osujecena?”, pita Milan Mihajlovi¢ i odgovara ne citatima ve¢ aluzijama na tematske
krugove Vasilija Mokranjca, manifestuje bliskost sa najboljim simfonicarem srpske muzike
koji je, tragi¢no, sopstvenom odlukom, prekinuo svoj stvaralacki i zivotni put. Svi parametri
dela zvucali su u dosluhu sa aluzivnim odgovorima: majstorski izvedena, najpre kolebljiva pa
nategnuta lucna forma dela, zanatski vesta i beskrajno mastovita orkestracija bez opstih mesta
kao 1 bogatstvo izloZenih, suprotstavljenih i superponiranih mikro muzickih zbivanja. U
nastojanju da Sto preciznije procitaju sloZzene zahteve autora, Filharmonicari i Krimec nisu
osujetili njegovo novo delo, s tim $to su podzemne dubine i nijanse ostavljene za neki naredni

put.

Najavljeno kao vrhunac koncerta, gostovanje Emila Naumova, bugarsko-francuskog
pijaniste impozantne biografije, pretvorilo se u najsporniji segment prve veceri Bemusa. I pored
kultivisanog tusea i kristalne atrikulacije, kapitalizovane u laganom stavu i lirskim epizodama,
Naumov je izneverio celinu anahrono romanti¢ne, elokventne i popularne Grigove partiture,
razlazuéi sonantne stavove na rapsodicne segmente i ulivajuci elemente kica i patetike na
mestima gde je izostajao ocCekivani sjaj virtuoziteta. Prate¢i ga iz najvecée blizine, dirigent se

uziveo u egzibicije pijaniste i doprineo izneverenim ocekivanjima.

Deo stalnog repertoara Beogradske filharmonije, Prva Malerova simfonija, kao da je
¢ekala 25. Bemus da bi dozZivela svoju prvu zadovoljavajucu verziju. Zasluga za to pripada
Konstantinu Krimecu, iskusnom i upornom digirentu, koji je intenzivno rade¢i dve nedelje, cak
i na odvojenim probama, ve¢ dobrim drvenim duva¢ima Filharmonije prikljucio konsolidovane

limene duvace kojima partitura namece teSke zadatke, i doprineo da mladi gudaci zvuce



pouzdanije nego obi¢no. Citajuéi ovu simfoniju ¢ija Cetiri stava pesimisti¢ki intoniraju ljudsku
sudbinu, Krimec se opredelio za crno-bele odnose banalnih talasa marSeva i valcera u prva dva
stava, 1 fatalistiCkih znakova sudbine u tre¢em i ¢etvrtom. ,,Pla¢ duboko ranjenog srca” kako
Maler formuliSe Finale, pre je u tumacenju Filharmonije i Krimeca sugerisao slovensku nego
germansku zavrsnicu dela, §to je doprinelo da stepen komunikacije na otvaranju Bemusa bude

snazniji nego $to se moglo ocekivati.

11. oktobar 1993.

Nadgradivanje razorenih temelja

Dunja Simié, sopran, i Milena Kiti¢, mecosopran; Natasa Veljkovi¢, klavir, i Slobodan
Mirkovié, violina

Iz veceri u vece, listi ovdaSnjih muzicara koji oblikuju sliku dvadeset i petog Bemusa
pridruzuju se nova imena koja sa punom odgovornosc¢u zastupaju umetnost i profesiju kojom
se bave. Neposredna komunikacija umetnika i beogradske publike, sve brojnije kako festival
odmice, nalikuje uzajamnom hrabrenju i otklanjanju nedoumice o smislu odrZavanja ove
manifestacije koja poput kule u vazduhu nastoji da supstituiSe razorene temelje. Sve viSe se ¢ini
da su ovog nestvarnog miholjskog leta, na fonu dnevnog verbalnog nasilja u Skupstini i drugde,
i fizickog — u redovima za hranu, veceri Bemusa i kultura muziciranja postale utociste jednog

dela gradanskog Beograda.

Sesto vege festivala pripalo je Muzi¢koj omladini koja ga je upotpunila imenima
promovisanim na poslednjem Medunarodnom takmicenju ove organizacije. Podignuta
tempreratura u Atrijumu Narodnog muzeja nadmasila je muzicko-omladinski predznak koncerta
soprana Dunje Simi¢ i mecosoprana Milene Kiti¢ i obezbedila mu je smisao inicijacije —

definitivnog prelaska u konkurentni svet odraslih pevaca.

Iako je re¢ o dva razlicita tipa glasa i faha, nije izostao njihov plemeniti agon, tim pre
Sto su obe vokalne umetnice, ve¢ oformljenih individualnosti i znatne tehnicke i scenske

umesnosti, vise orijentisane ka operskoj sceni nego ka koncertnom podijumu.



U hibridnim repertoarima koji su mirili zahteve Skolovanja, ukus profesora i licne
afinitete, takode se iSCitavala nihova posebnost. Uzbudljiv unutarnji naboj, kontrola intonacije
i oseéaj za mirkoprelive glasa Dunje Simi¢, scenski Sarm, neposrednost komunikacije i
sigurnost nastupa Milene Kiti¢ nisu u potpunosti prikrivali probleme vokalne tehnike koje ¢e
obe pevacice morati da reSavaju samo kroz svoja dalja javna nastupanja, pre svega izlascima
na scenu. Koju scenu? Opustelu, nezagrejanu, sa suzenim i neizvesnim repertoarom, ili na neku

drugu koja postavlja surovije uslove ali otvara perspektive?

Sledec¢e vece Bemusa delili su pijanistkinja NataSa Veljkovi¢ i violinista Slobodan
Mirkovi¢. Delili, jer iako je re¢ o renomiranim umetnicima koji su iz Be¢a, odnosno iz Ciriha,
gde godinama grade svoje karijere, stigli sa Cetiri sonate Ludviga van Betovena, oni nisu
ostvarili pretpostavke ravnopravnog dua. Ocigledno indisponiran, iskusni violinista je ne samo
defanzivnim, skromnim, ve¢ na momente nesigurnim tonom i nestabilno intonacijom prve tri
sonate svirao iz drugog plana, olako se prepustaju¢i sugestijama kompozitora o klaviru kao

dominantnom instrument ovog ciklusa.

A NatasSa, solistkinja u punoj ekspanziji, nakon muzikalnog i preciznog tumacenja
Trec¢eg Betovenovog koncerta koji smo culi na pocetku Bemusa, sa uzivanjem je izlagala do
detalja prostudirano i zato ubedljivo klasicisticki uravnotezeno Stivo u kome se kompozitoreva
dramska tenzija tek povremeno naslu¢uje. U takvom sustinski debalansiranom odnosu protekle
su sonate D-dur i A-dur op. 12. u kojima uspesne epizode nisu umanjivale utisak monotonije.
Tek u ,,Prole¢noj” F-dur sonati, Slobodan Mirkovi¢ pronasao je dovoljno prezentan, opusten i
siguran ton, i uspeo da se toplim i elokventnim violinizmom pridruzi promisljenoj
ekspresivnosti Natase Veljkovi¢, ¢ime je njihov zajednicki poduhvat dobio pravi smisao. To je

vec bio kraj ovog kratkog susreta.

17. oktobar 1993.

BrizZljivo negovane povrsine

Gudacki orkestar ,,Dusan Skovran” pod upravom Aleksandra Pavlovi¢a



Primetno obnovljen sastav ,,skovranovaca” koji su proslu sezonu zavrsili ubedljivim
koncertnim rezultatom u Beogradu i uspe$nom turnejom u Rusiji, nije na Bemusu uspeo da
nacini jo$ jedan neophodan odskok ka savrSenim svetovima kamernog muziciranja. Razlog

prilicno tromoj dramaturgiji ovog koncert mozda pre svega treba traziti u izboru repertoara.

Znalacki uravnotezena i inventivna koncepcija programa iza koje ve¢ dugi niz godina
stoji autoritet dirigenta Aleksandra Pavlovica, i koja veSto miri pedagoske zahteve, repertoarske
prodore i inovacije sa ve¢ potvrdenim i publici privlaénim prednostima, i to obi¢no u
simetricnom poretku, na poslednjem koncertu rasplinula se na tri dela od kojih ni jedno na

najbolji naCin ne reprezentuje svog autora.

Burleska ,,Don Kihot” Georga Filipa Telemana jedna je od manje uspelih svita za
orkestar ovog autora (a napisao ih je hiljadu!) a njeni programski nazivi, vezani za komic¢ne
epizode Spanskih renesansnih junaka, samo su pokri¢e za ozivljavanje konvencionalnog
baroknog rukopisa deskriptivnim detaljima. Brizljivo slede¢i partituru autora, ¢lanovi ansambla
»Dusan Skovran” pridrzavali su se akademskih odlika baroknog stila suvise dosledno, umesto
da slobodnijim tretmanom, brzim tempom, naglasenijom dinamikom i pomeranjem akcenata,
instistiraju na ironi¢noj distanci prema ovom danas naivnom S§tivu, poput recimo Gudaca iz

Lucerna koji u svom repertoaru takode imaju ovo Telemanovo delo.

Prvo koncertno izvodenje ,Muzike za klavir i gudace” Aleksandra Obradoviéa
predstavlja bledu repliku Koncerta za violinu i orkestar ¢iju smo repertoarsku svrsishodnost
prosle sezone u viSe navrata sa zadovoljstvom proveravali. Nekonvencionalno resen pocetak
prvog stava, i akusti¢ki zanimljivi dijalozi klavira, violoncela i violine u drugom, kao i
neosporno zanatski umesno i koncizno formulisane muzicke ideje, nisu naglasili pulsiranje
opstih mesta neoklasicizma koja su mozda opet malo nekriticki, mada krajnje profesionalno,
prihvatili ¢lanovi ansambla ,,DuSan Skovran” i kao i uvek koncentrisana, dobro pripremljena
pijanistkinja Istra Pecvari. ,,Muzika za klavir i gudace”, kao i prethodni violinski koncert,
rezultati su podsticaja televizijske serije Snezane Nikolajevi¢ ,,Svetska premijera” i jos jedan

retko uspeSan primer saradnje izmedu ovog javnog servisa i muzickih institucija.

Kantata ,,Stabat mater” Luidija Bokerinija koja se ovom prilikom ukazala kao niz labavo
povezanih tuzbalica, afirmisala je veoma kultivisano i tehnicki ugladeno pevanje Ljudmile
Gros-Mari¢ kome je, kao i koncertu u celini, nedostajalo malo vise mladalacki muzikantskog
angazmana uz isticanje zivopisnih detalja na ravnim, negovanim povrsinama. Ova konstatacija

se ne odnosi na zalobnu pesmu ,,Avaj, majko”, jedan od najuspelijih trenutaka koncerta u celini.



Moguénost poredenja je jedna od najprovokativnijih instanci koju otvara festival opsteg
tipa poput Bemusa. Ogledanje novosadskog ansambla , Kamerata akademika” u beogradskom

starijem 1 iskusnijem ansamblu i homologu ovog puta iSlo je u korist gostiju.

25. oktobar 1993.

Cudesno okruzeno ledom

Resital Rite Kinke, klavir, u Kolarcevoj zaduzbini

U procesu sazrevanja, interpretator Cesto na jednom koncertu nacini onaj cujni
kvalitativni skok unapred koji ¢e mu obezbediti prolaz u visu kategoriju, visi umetnicki rang.
Svojim poslednjim resitalom, iako priredenim tako reci u ,,ilegalnim” uslovima, Rita Kinka je
obelodanila preusmeravanje mladalacke energije i temperamenta koji su se najefikasnije
ispoljavali na liniji Betoven — List, ka dubinskom ¢itanju i izrazavanju romanticarskih partitura
Johanesa Bramsa i Sergeja Rahmanjinova, a samosvest sa kojom je to Cinila doprinosila je

utisku da upravo prisustvujemo transferu umetnika koji obecava u pijanistu velikog formata.

Bramsovu Sonatu f-mol op. 5 sa pet stavova i pet razliCitih stanja Rita Kinka maestralno
je povezivala u celinu Sirokog daha, izbegavajuci pritom banalnosti svojstvene prvim ¢itanjim
ove muzike. Upravo potenciranjem unutarnjih glasova, skrivenih melodijskih motiva i bogatih
mikroritmickih kombinacija, mogu¢em zahvaljuju¢i tehnickoj superiornosti, ona je razbijala
kompaktnost Bramsovog klavirskog sloga i njegovu na prvi pogled jednostavnu harmonsku
fakturu, dok je brizljivo doziranom ekspresijom i maStovitom agogikom, Cesto bezazlenom,
melanholi¢nom svetu kompozitora ulivala tragi¢no oseéanje sadasnjice. Bujanje i narastanje
tkiva u laganim stavovima u interpretaciji Rite Kinke moglo je da asocira na Sumanove
impresije koji je, posle sluSanja Bramsa 1853. (godine nastanka Sonate f-mol) pisao: ,.Za
klavirom je otkrivao ¢udesne predele. Uvlac¢io nas je u sve zaCaranije krugove a njegovom

zaista genijalnom igrom klavir se pretvarao u orkestar glasova koji jecaju i klicu”.

Dok je stalne raznolike unutarnje pokrete Bramsove sonate neprekidno dovodila u
medusobnu vezu, ne izneveravajuci ¢vrsti arhitektonski princip ove muzike, Deset preludijuma

op. 23 Rahmanjinova Rita Kinka ¢itala je kao deset samostalnih vizija uhvac¢enih u letu. Pritom



najubedljivije polazili su joj za rukom lagani i meditativni preludijumi poput onih u Es i Ges-
duru, dok joj je savladavanje munjevitog tempa cuvenog c-mol preludijuma, ostavljalo malo

prostora za osvetljavanje fanstasmagori¢nih pomaka na mikroplanu.

Kada bismo izostavili vanumetnicke Cinjenice drugog reda, kao Sto je ve¢ hronicno
ledena dvorana KolarCeve zaduzbine, ovog puta joS hladnija s obzirom na malobrojne,
koncentrisane, u kapute i Salove umotane sluSaoce — prikaz nastupa Rite Kinke koja nas je u
tom i takvom kontekstu uverila da sazreva u pijanistkinju svetskog formata i imidza, izgubio bi

vrednost dokumenta za neka bolja buduca vremena.

1. decembar 1993.

Umece prijateljskog sviranja

Ansambl ,,Gudaci Svetog Porda”, dirigent Petar Ivanovié¢

Osnovani pod okriljem privatne agencije ,,Natan”, pokriveni mrezom sponzora, ,,Gudaci
Svetog Porda”, medu kojima ima doskorasnjih polaznika Skole za muzi¢ke talente u Cupriji,
predstavljaju korisni tranzitni oblak u procesu savladavanja umeca zajednickog muziciranja,
izmedu kamernih sastava kao obaveznog Skolskog predmeta i samostalnih profesionalnih
ansambla. U svom drugom ozbiljnom pojavljivanju pred beogradskom publikom, Sesnaest
sasvim mladih ¢lanova ovog najnovijeg gradskog gudackog orkestra uspesno je demonstriralo
rezultate studioznog rada sa dirigentom i pedagogom Petrom Ivanovi¢em i obelodanilo da medu
delima marginalizovanih domac¢ih kompozitora ima, izmedju ostalog, i instruktivno pisanih
stranica koje uspesno zamenjuju obaveznu i ve¢ poznatu literaturu za ovakve sastave. Pritom,
ucesce vrhunskih beogradskih solista najmlade generacije, oboiste Dejana Kulenovi¢a i
horniste Predraga Ivanovica, nije samo doprinelo atraktivnosti koncerta, ve¢ je obezbedilo i

dodatni elan angazmanu mladih muzicara u razvoju.

Posto se osim kompozicije ,,Selidte”, u kojoj talentovana Isidora Zebeljan kao i uvek
traga za originalnim zvu¢nim spojevima i Sirokim postmodernim prostorima, pet izvedenih dela

dosledno ogledalo u domenu prepoznatljivih, isprobanih neoklasi¢nih okvira, topli zvuci oboe



i horne obezbedivali su akusticku raznovrsnu i dinami¢nu sliku. Najkompaktniji zvuk i
najosmisljeniju celinu, ,,Gudaéi Svetog Porda” ostvarili su u Simfonijeti Branke Predié-Saper
iz 1968, u kojoj je autorka, tada studentkinja druge godine kompozicije, gudackom sastavu
pridruzila i efektnu deonicu timpana. Pre desetak godina napisan ,,Concerto in modo antiko”
za obou i gudace, rano preminulog Radomira Petrovica, osvetljen je iz novog ugla pre svega
zahvaljujuéi solisti Dejanu Kulenovicu koji je, iako povremeno u raskoraku sa ansamblom,
potencirao zavodljivi melodijski spontanitet dela. Ubedljiv, ekspresivan i nadasve intonativno
Cist ton horniste Predraga Ivanovic¢a ulio je jo§ veci stepen sigurnosti mladim gudacima u
repertoarski atraktivnoj ,,Pesmi i igri” DuSana Radica, intoniranoj u znaku Josipa Slavenskog,

sigurnosti koja je izostala u njihovom prvom susretu sa asketski ogoljenom Cakonom Vere

Milankovié.

Ovaj koncert, odrzan u prijateljskoj, takore¢i intimstickoj atmosferi uprkos i dalje
nezagrejanoj Kolar¢evoj zaduzbini, zavrSen je premijernim izvodenjem dela simboli¢nog
naziva ,,Con amore e fuoco” (,,S ljubavlju i Zarom”) Ivana Jefti¢ca, odnosno preradom
mastovitog tria za obou, hornu i klavir koji smo ve¢ imali prilike da sluSamo. Idu¢i u susret
jedni drugima, mladi gudaci i solisti, uz diskretnu gestiku dirigenta, ostvarili su slivenu i
harmoni¢nu tonsku sliku u kojoj je sam ¢in zajednickog stvaranja na licu mesta kompenzovao
oc¢igledno mukotrpan rad koji je prethodio koncertu, i mozda, barem za trenutak, ucinio da
zaboravimo uslove rada i javnog nastupanja kao i neizvesne perspektive koje predstoje ovim

mladim umetnicima.

20. decembar 1993.



1994.



Seé¢am se, dakle sviram

Lidija Stankovi¢ i Aleksandar MadzZar, klavir ¢etvororucno, koncert u Kolarcevoj
zaduzbini u Beogradu

»Nije vreme za lepe, ljupke, skladne zvucne arabeske. Cilj nam nije zavodenje publike
vec tiho saucesnistvo najpre u dekonstruisanju, a zatim u rekonponovanju na licu mesta zvuc¢nih
gradevina Mocarta, Bramsa i Suberta!” Tako bismo otprilike verbalizovali poruke koje nam je
duo Stankovi¢ — Madzar upuéivao, uz punu svest o vremenu u kome zivi i prostoru koji ih
razdvaja, trazeéi alibi za svoje obnovljeno druzenje, deljenje zajednicke klavijature i visoke
kulture muziciranja. Na sre¢u pune dvorane, muzika je probila obruce ovih odluka i prelila se
preko konstruktivistickog principa onim svojim neizrecivim nostaligi¢nim, hedonisti¢kim pa i

senzualnim dimenzijama.

Na pocetku prvog i drugog dela koncerta sticao se utisak da sam instrument nedovoljno
saraduje 1 povremeno izneverava njihove inace rafinirane poetike, izbacuju¢i u prvi plan
besprekorno procitan tekst i savrSenu medusobnu koordinaciju. Pre betovenovski nego
mocartovski karakter zguSnjavao je tok i stvrdnjavao fleksibilnost fraziranja koja se ocekivala
u Mocartovoj Sonati B-dur KV 358, a neizdiferencirana dinamicka ravan vise je upucivala na
zvuk nekada$njeg hamer-klavira nego na mogucénosti jos uvek korektnog Stenveja u Kolarcevoj
zaduzbini. LiSene bramsovske akademske vedrine i Sumanovske fantasmagoricnosti,
antiromantiarski interpretirane Varijacije na Sumanovu temu Johanesa Bramsa, doziranih

gradacija i Stedljivo koris¢enih dramati¢nih uzleta, rasle su bez emotivne obloge.



Ovaj cerebralni, monohromni pristup Lidije Stankovi¢ i Aleksandra Madzara, za koji
smo slutili da je samo stepenica u uspostavljanju njihove pre dve godine prekinute
komunikacije, sticao je ubedljiv prefiks kvazi u poredenju sa drugim delovim koncertnog
diptiha koji su se prema ovim prvim odnosili kao, recimo slajd prema negativu. U tim trenucima
u kojima su pijanisti menjali mesta, Aleksandar Madzar, specijalista za onostrane visoke
registre, naprosto nije mogao da sprec¢i akumuliranu muzi¢ku supstancu da probije strogo
kontrolisane zvucne tokove. Tako je Mocartova Sonata F-dur KV 497, i pored obimnog,

elokventnog drugog stava, dosegla u Alegru simfonijsku razigranost i obojenu duhovitost.

Subertova Fantazija u f-molu zakljuéila je ove Eudesne kaleidoskopske vizure, moguée
1 prepoznatljive verovatno samo u kataklizmi¢nim vremenima. Poznata tema postala je signal
za bliski susret prve vrste izmedu pijanista i publike, koji je ovom ranom, u jednom dahu
pisanom, muzikalnom ali blagoglagoljivom delu, obezbedio status artefakta kroz koje je
diskretno, sa vrhunskim smislom za meru i ukus, probila i doza nostalgije. Mozda u znak
se¢anja na zajednicki koncert koji su Lidija Stankovi¢ i Aleksandar Madzar odrzali u Sarajevu,
hronoloski nedavno a psiholoski viSe svetlosnih godina udaljen od sadasnjeg trenutka. Kolege
iz ondaSnjeg Radio-Sarajeva pisale su tom prilkom da muzika ne poznaje granice. U
meduvremenu smo saznali da ova zavodljiva tvrdnja neprirodno lako prerasta u frazu bez
pokri¢a. Jedina svetla tacka ove tragicne price je makar kratkotrajni dolazak Aleksandra

Madzara u Beograd.

4. januar 1994.

Stefan, 1007. put

Beogradska filharmonija, solista Stefan Milenkovié, dirigent Mladen Jagust

Retko se dogodi da upravo preko komada na bis unazad iScitavamo celinu nastupa
jednog umetnika. Peti kaprico Nikola Paganinija kojim je Stefan Milenkovi¢ zavrsio svoj
hiljaditi, tacnije 1007, koncert kondenzovao je njenovu ogromnu unutarnju energiju i
obelodanio visoke a sofisticirane standarde njegovog violinizma u aktuelnom trenutku. U ovaj

petominutni bravurozni kaprico ulio se sjajan talenat u spoju sa — za jednog



sedamnaestogodisnjaka — vanserijskom uporono$¢éu, izdrzljivoséu, memorijskom sigurnoscu;
iza njegovog bisa ostali su tragovi SestoCasovnih dnevnih treninga, velikih iskuSenja na pet
uglednih medunarodnih takmicenja ¢ije je surove zakone u poslednje vreme uspesno savladao,
ali 1 susreti sa prvim medu najve¢ima, sa Menjuhinom. SavrSena intonacija, jasan ali mekan,
topao ton bez kristalne oStrine, elegantna kantilena liSena estradnih efekata i romanticarske
emfaze nadgradivali su (i Cak relativizovali) savrSeno savladane Paganinijeve tehniCke

egzibicije kao §to su specificni flazoleti, dvostruki pasazi, hromatska glisanda.

U odnosu na ovaj blistavi ekstrakt umetnosti i umeéa Stefana Milenkovi¢a, Koncert za
violinu i orkestar Nikola Paganinija, onaj prvi u D-duru, zvucao je manje glatko i celovito.
Okruzen ¢lanovima Beogradske filharmonije, ovoga puta ne mnogo impresioniranim $to sviraju
sa nasim Stefanom, imajuci za dirigenta u pocetku ne sasvim koncentrisanog Mladena Jagusta,
Stefan Milenkovi¢ je sa aurom velikog soliste zanemarivao neujednaceno orkestarsko tkivo.
Insistirajuci na sopstvenoj koncepciji Paganinijeve muzike kojoj je oduzimao tenziju zasnovanu
na temperamentnom ispoljavanju blestavog virtuoziteta, pritom nuzno otkrivaju¢i njene
misaono plitke tokove, mladi violinista bez dovoljog iskustva u radu sa simfonijskim okestrom,
ostvario je tek polovican rezultat. Utisak o razlivenom toku Paganinijevog Koncerta u kome su
virtuozni segmenti plutali poput arabeski neuhvac¢enih u mrezu forme, delimi¢no je korigovao

kompaktni tre¢i, inace banalnostima zasicen, stav ovog dela.
Ali, Peti kaprico...

I pored nagomilanog iskustva u radu sa solistima, Filharmonija i Jagust koji nisu izasli
u susret ociglednim izvanrednim potencijalima jednog sedamnaestogodisnjaka, iskupili su se
na prepoznatljivom sigurnom terenu Cetvrte Bramsove simfonije. Dirigujué¢i napamet ovo delo
koje decenijama favorizuje, Jagust je sa muzic¢arima, ispod monumentalnih povrsina, koje je
Cesto bojio slovenskom Sirinom, pronalazio i osvetljavao skrivene i duhovite instrumentalne
igre kojima je — poput pijanista Lidije Stankovi¢ i Aleksandra MadZara nedavno — opovrgavao

Bramsov poslovi¢ni akademizam.

Tempirani u vreme zimskih praznika tokom kojih u evropskim muzic¢kim prestonicama
vlada zatiSje, sjajno poseceni beogradski koncerti Serdara, Madzara i Stefana zvucali su kao
obecavajuce najave praznika koji kao da u ovaj grad nisu ni stigli. Prethodnih dana u svetu su
melomani jedni druge darivali najnovijim diskografskim izdanjima. Mi smo u mraku jedni
drugima prepricavali utiske o deci koja lepo napreduju daleko od nas i bez nas; pritom svesni

da vise takoreci ne poznajemo kontekst ¢iji su ona postala sastavnim delom.



10. januar 1994.

ObozZavanje profesije

Gostovanje hora ,,Svetoslav Obretenov” iz Bugarske

Medu zvu¢nim bozi¢nim Cestitkama koje su organizatori beogradskog muzickog zivota,
bez medusobne koordinacije, upucivali jo§ uvek aktivnom mada sve uzem melomanskom
jezgru, sadrzajno najatraktivnija poruka u najluksuznijem pakovanju potekla je iz Centra
»dava”. Ne tolikog zbog u sustini skromne, ali za sva ova mracna vremena pozlacene
ambijentalne i svetlosne inscenacije, ve¢ pre svega zahvaljuju¢i uceséu u svetskim razmerama
renomiranog hora ,,Svetoslav Obretenov”; svoju pedesetogodisnjicu docekuje sa Georgijem

Robevim, dirigentom koji od 1960. oblikuje njegov prepoznatljiv zvucni rezultat.

Utisak o spoju monumentalnog, koncertantno rasko$nog zvuka i koncentrisanog,
introventnog izraza premasio je prigodnost kao prvi sloj ovog znatno unapred pompezno
najavljivanog koncerta i na neki neobi¢ni, zapravo umetnicki nacin, preveliki Centar ,,Sava”
preznacio u akusti¢niji i intimniji prostor. lako je re¢ o eksportnom horu koji podjednako
brizljivo neguje svetovni i duhovni repertoar, i pri tom ne izbegava uceséa u velikim operskim
projektima niti muziku razlicitih konfesija, njihov jedno¢asovni program — montaza liturgijskih
fragmenata trojice kompozitora razli¢itih generacija i nejednakih dometa, svedocio je u prvom
redu o naglaSenom pijetetu ¢lanova hora upravo prema pravoslavnoj duhovnoj muzici.
Podjednako visoko kultivisana emisija tona, ujednacene boje registara poput orguljskih, skoro
neverovatna dinamicka skala, posebno ¢udesno iznijansirana kada je re¢ o piano predelima,
savrSeni poceci i naglaseno ispevavanje dugih tonova sa dobrom merom karakteristicnog
slovenskog vibrata, poravnjavali su nivoe tako razlic¢itih dela kao $to su ova dva muzicka izraza
Liturgije Svetog Jovana Zlatoustog, i bugarskog kompozitora iz prve polovine 20. veka a i

neuporedivog Cajkovskog, kao i skromni ,,O¢e nas” Nikolaja Kedrova.



Tokom koncerta koji je bez pauze trajao punih Sezdeset minuta bez posledica po
intonativnu stabilnost i vokalnu lepotu, postajalo je ocigledno da iza ovog hora sa predznakom
bugarski nacionalni, pre svega struji profesionalizam najviSeg ranga, obozZavanje svakog
pojedinacnog tona i njihovih medusobnih veza. Utoliko pre su uglacane, harmoni¢ne zvucne
slike koje su nam omogucavale da makar na trenutke sastavimo naSe razbijeno ogledalo, bivale
ugrozene grubim i nestabilnim solistima, kao §to je sa, muzikoloskog glediSta, sklapanje

fragmenata tri razlicita dela u vestacku celinu, zvucalo neprihvatljivo.

I pored primedbi ove vrste, iza gostovanja sedamdesetak ¢lanova hora ,,Obretenov” i
njihovog dirigenta Robeva, ostala je da lebdi pre svega duhovnost Heruvimske pesme

Cajkovskog ¢&iji je dobro poznat notni zapis, zahvaljujuéi savrienoj interpretaciji, podignut na

nivo levitacije.

14. januar 1994.

Svetska muzi¢ka izlozba

Pariz, januara

,,Kupite jednu ulaznicu, dodite udvoje!”, porucuje preko svih medija, atraktivnih plakata
i video-bimova, opstina Grada Pariza koja prve tri nedelje januara dotira organizatore muzi¢kog
zivota u nameri da senzibilizira publiku i priblizi joj protagoniste klasicnog muzickog vrta.
,Francuzi niti su dovoljno muzikalni niti imaju priliku da se tokom redovnog Skolovanja
ozbiljnije muzicki obrazuju; i pored toga, srazmerno broju stanovnika, oni danas kupuju najveéi
broj diskova umetnicke muzike na svetu”, tvrdi Alen Lompes, kriti¢ar ,,Monda”. Zanemarljiv
broj francuskih interpretatora uvrstenih u zvezdane vrhove, orkestri koji se, uprkos velikim
naporima, jo$ uvek ne mogu porediti sa Berlinskim ili Njujorskim filharmoni¢arima, zatvoreni
krug avangardnih kompozitora koji se bitno ne prosiruje poslednjih dvadeset godina — sve ove
poznate i kritikovane konstante muzickog zivota grada koji se, uostalom, nikada nije oslanjao
na domace snage, u suprotnosti su sa sve znacajnijom, ekspanzivnijom i komercijalnijom

pozicijom klasike.



Zavodenje publike

Vecitu dilemu ,,povladivati ukusu publike ili istrazivati nepoznate prostore muzike”,
uvodnicar januarskog broja muzickog mesecnika ,,Cadences” razreSava u skladu sa nacelom
dobre mere i ukusa, priblizavaju¢i zakone umetnosti i menadZmenta. ,,Imati smelosti za novo
ali ne upasti u marginalizaciju zbog novine po svaku cenu. Zavesti publiku, ali na duge staze.
Obrazovati je ali i razonoditi. NiSta viSe ne ohrabruje nego puna dvorana!” Programi desetak
koncerata, koliko ih se svake veceri odrzavalo u Parizu tokom januara, kao da su sledili ovo
razmisljanje ¢ija intonacija asocira na nekadaS$nje manifeste. Menjuhin izvodi Betovena sa
orkestrom ,,Simfonia” iz VarSave, Rostropovi¢ svira drugi koncert Alfreda Snitkea za &elo sa
Pariskim orkestrom pod upravom Semiona BiSkova, Barbara Hendriks peva pesme francuskih
autora a Monserat Kabalje — italijanskih, glase najave unapred raspodatih januarskih pariskih
dogadaja. Stara opera ,,Garnie”, danas pre svega rezervisana za balet, rasprodanim predstavama
»Krcka Orascica” pretpostavlja ciklus omaza Alvinu Nikolaju, nedavno preminulom
americkom igracu i koreografu sahranjenom u Parizu. Kao i Rudolf Nurejev ¢iji su postovaoci,
sredinom januara, putem oglasa pozvani da na groblju ,,Per LaSez” svojim prisustvom obeleze
godisnjicu njegove smrti, pijanista Perd Cifra, ¢iji je odlazak nedavno Zalio , 1

mnogi drugi veliki umetnici.

Trupa Alvina Nikolajeva koja gostuje u Pariskoj operi i danas blista u predstavi ,,JImago”
iz 1963. za koju je koreograf svojevremeno dobio veliku nagradu grada Pariza. Jedanaest
sekvenci za koje je Nikolaj osmislio koreografiju, muziku, svetlo i kostime, jedanaest
apstraktnih, oneobicenih kineti¢kih slika u savrSenom, skoro zamrznutom izvodenju, iako neke
viSe asociraju na eksponate u muzeju avangarde nego na uzbudljiv pokusaj stvaranja totalnog

teatra, jo$ uvek dozivljavamo kao jednu od najuspelijih autorskih sinteza razli¢itih umetnosti.

Direkcija nove opere na Bastilji, koja trenutno belezi daleko vise deficita nego dobrih
kritika, ove sezone nastoji da pomiri tradiciju i inovaciju rehabilitacijom i savremenom
inscenacijom muzi¢koscenskog dela ,,Adrijana Lekuvrer” Frandeska Cilee, sentimentalno-
melanholi¢ne opere koja samo hronoloski pripada verizmu, i postavkom ekspresionisticki
pisanih “Vojnika” savremenog nemackog autora Alojza Cimermana. Nedovoljnu repertoarsku
atraktivnost “Adrijane” u naglaseno asketskoj inscenaciji, ne uspevaju da nadoknade ni sjajna
Mirela Freni u naslovnoj ulozi, ni Marko Benini za dirigentskim pultom neubedljivog operskog

orkestra, niti izvrsno voden i komentarisan direktni prenos na TV kanalu ,,Arte” dopunjen



savrSenim radiofonskim zvukom na programu ,,France musique”. Za razliku od baleta ,,Imago”

Alvina Nikolajeva, ova operska produkcija ostaje daleko od primisli o totalnom spektaklu.
Muzika sveta i kraj veka

U Teatru na trgu Satle, ciklus Muzika osamdesetih otvoren je upravo za ve¢ u struénim
krugovima proverene i cenjene umetnike kojima predstoji osvajanje Sire publike. Re¢ je o uvek
sjajno posecenim koncertima koji se odrzavaju u ranim vecernjim terminima, posle zavrSenog
radnog vremena i koji se direktno prenose putem ,,Klasi¢nog radija”, jo§ jednog celodnevnog
programa umetnicke muzike sa milionskim auditorijumom. Patrik Koen, klavir, Kristof Koen,
c¢elo i1 Erik Hobart, violina, koji su kao ad hoc trio nastupili 15. januara, dele afinitet za becki
klasicizam sviran na autenti¢énim instrumentima iz tog vremena, visok stepen kamernog
misljenja i Evropu kao zajednicki Zivotni i umetnicki prostor. Hajdnov Trio op. 39 G-dur i
Subertov u Es-duru prepoznatljivih madarskih, slovenskih i germanskih idioma, u njihovom
tumacenju zvucali su kao lekovit primer multikulturne srednje Evrope. Pored njih, pozivnice
za ciklus ,,Najbolji mladi muzi¢ari osamdesetih” dobili su pijanisti Cu Sia Mei, Aleksandar
Madzar, Kristijan Zaharis, Zoltan Koci$ i Dezo Ranki, ¢elisti Mark Kope i Jano§ Starki, tenor

Andreas Sol i flautista Bartold Kuijken...

Muzika sveta (world music), novi termin za zanr u nastajanju, uz klasiku, dzez i zabavnu
muziku, ne predstavlja samo fuzionisanje razli¢itih muzickih praksi. Novo-stara muzicka
igracka Pariza je gamelan — javanski orkestar koji ¢ine 162 instumenta od bronze instaliranih u
Konzervatorijumu ,,Grada muzike” (Cité de la musique). Ovaj vizuelno raskosni, kako glasi
njegov naziv — ,,Veoma mirisni cvet”, zapravo dzinovski skup gongova i metalofona, dostupan
je svima koji Zele da nauce tehniku sviranja indonezanske tradicionalne muzike. Pritom, medju
poznavaocima, evocira se¢anja na Svetsku izlozbu u Parizu 1889. kada je jedan gamelan, daleko
skromnijeg formata, predstavljen u javanskom paviljonu, izazvao intenzivne ,, impresije” tada
dvadesetsedmogodi$njeg Kloda Debisija koje su krajem 19. veka doprinele promeni toka

istorije evropske muzike.

Danas, posle sto godina, tesko je poverovati u moguénost odvijanja slinog susreta prve
vrste sa dalekoseznim posledicama po umetnost. Naime, krajem ovog veka svedoci smo da
muzika sveta od nekadasnjeg eksponata postaje permanentni, preovladjuju¢i duh Pariza,

zavodljivog globalnog sela.

2. februar 1994.



Idile i teskobe

Simfoni¢ari RTB, dirigent Jovan Sajnovi¢ i pijanista Dusan Trbojevi¢

Usporena tempa, gruba faktura, forsiran i neizdiferenciran zvuk, ¢esto povr$no Citanje,
nedovoljni angazman muzicara, neubedljiva komunikacija izmedu dirigenta i orkestra, i sli¢ne
nalepnice iz kruga negativne muzicke kritike lako su prijanjale uz, inace, ambiciozno i
provokativno formulisan program ovog jednom ve¢ odlaganog koncerta Simfonijskog orkestra
RTB i Jovana Sajnoviéa. Jer, izmedu ovih, naoko (ali ne i na uho) lako izreéenih kvalifikacija,
smestena su Cetiri slozena dela: dva germanske provenijencije sa kraja 19. veka i dva —
slovenske, iz Cetvrte decenije naseg stoleca, dela koja bi, uz korektnu pripremu, pored Cistog
uzivanja u talasima zvuka, otvorila i intelektualne, saznajne vizure. Nazalost, dublja znacenja
sasvim su izostala budu¢i da je Zivahni i Zovijalni Allegro spigliato e vivo Rondo-uvertire, jedno

.....

senzualne igre zvucao kao mars skoro dvostrukog trajanja od predvidenog.

Uz to, nenasStimovan orkestar na pocetku drugog dela koncerta ugrozio je melodijsku
proto¢nost i transparentnu orkestraciju poeme ,,Zigfrid — Idila”. Ovo delo-izuzetak u
Vagnerovom opusu, pisano u povodu rodenja sina Zigfrida, koje umesto globalnih filosofskih
poruka emituje intimisticku ozarenost, spokoj i fluorescentni zvuk, SO RTB svirao je otprilike

sa nedopustivim brojem fal§ tonova i u monotonoj mezzoforte dinamickoj ravni.

Takodje, pokretna, prozraéna i moéna orkestracija koja simboli$e vitalnost Don Zuana,
autenti¢nog evropskog mita, u istoimenoj poemi Riharda Strausa, izgubila je svoje Zive i
senzualne boje u susretu sa sumornim, ne uvek preciznim tumacenjem. Mada iz ovog sumornog
opsteg utiska treba izdvojiti pazljivu analizu kojom je dirigent pristupio realizaciji ovog dela,
posebno veoma uspelu epizodu Dona Ane poverenu oboama kao i povremeno efikasne nastupe
ostalih drvenih i limenih duvaca koji su na kraju koncerta povratili poljuljano poverenje u

orkestar.



Simfonigari RTB i Jovan Sajnovié ozbiljniju paznju posvetili su Klavirskom koncertu
Des-dur Arama Hacaturijana, koje se eklekticnom orkestracijom na tragu Korsakova i Ravela
pretvara u simfonijski prasak ukrasen slovenskim, orijentalnim i jermenskim zacinima. Efektna
deonica klavira, vesto utkana u orkestar a poverena pouzdanom Dusanu Trbojevicu i njegovom
velikom iskustvu i umecu prilagodavanja, pokazivala je svoje najlepSe lice u transparentnim,

svetlim odsecima prvog i u drugom, laganom stavu intoniranom poput jermenske tuzbalice.

Iza ovog koncerta, pored ostalih epizoda, ostalo je pitanje o svrsishodnosti ambicioznog
programiranja sada kada — zbog broja praznih pultova — kadrovski nepotpun i ranjiv SO RTB
tek namerava da prijemom novih ¢lanova opravda odrednicu simfonijski. Isto tako, gostovanje
Jovana Sajnoviéa u &asu u kome se ime ovog dirigenta vezuje za uzdrmani repertoar i orkestar
Opere i Baleta Narodnog pozorista, nije imalo mnogo Sansi da unese visak pozitivnih vibracija

neophodnih svim, pa i finansijski i kadrovski bolje opsluzenim orkestrima nego Sto je ovaj.

Bio je to koncert koje nas je, uprkos pretencioznom programu, a mozda upravo i zbog
njega, na celoj duzini nedovoljno ubedljive realizacije, viSe podsec¢ao na zajednicku teskobu

nego §to nas je iznad nje izdizao.

10. mart 1994.

Lirska faza mladosti

Nebojsa Cvijanovi¢ i Aleksandar Serdar sa Beogradskom filharmonijom

Posle velikog napora i visokog stepena koncentracije neophodnih za pripremu i
izvodenje Devete Malerove simfonije, Beogradska filharmonija pokazuje znake umora i
bezvoljnosti. Na koncertu 4. marta nisu je mnogo motivisali ni mladi lavovi, dirigent Cvijanovi¢
i pijanista Serdar, ni stilski konzistentan i ve¢ davno usvojen program Betovenovih i
Dvorzakovih dela, niti puna dvorana Kolarceve zaduzbine Cije bi ovacije animirale i orkestre

za koje ovakav prijem predstavlja naviku.

Na samom pocetku, $kolski jasan formalni i sadrzajni plan Koriolan uvertire tonuo je
ispod fragmentarizovanih, grubo povezanih odseka i, u nedostatku kontrasta, plutao u

nedovoljno izrazajnoj ravni. Da je mogao da cuje svoj Treci koncert za klavir i orkestar, koji je



komponovao u vreme dok je jo§ bio ferventni pristalica republikanskih ideja Francuske
revolucije, Ludvig Van bi svakako bio zatecen Cinjenicom da mladi i talentovani predstavnici
jedne turbulentne zemlje po svaku cenu nastoje da i njegove dramske i herojske iskaze pretoce
u lirski supstrat. Potpuno usredsreden na kvalitet i tembr svakog pojedinacnog tona i nijansirane
odnose medu tonovima, na kristalno jasno fraziranje Skarlatijevog tipa koje mu je najcesce
uspesno polazilo za rukom, Aleksandar Serdar je autorizovao elegantnu, sofisticiranu,
nesumnjivo zavodljivu verziju Koncerta u c-molu ¢iji ukupni rezultat u svakom slucaju podstice

na razmisljanje.

Poljuljani prvi stav tokom kojeg je solista munjevitim promenama tempa dezorijentisao
filharmonicare vredan je pamcenja zbog Serdarove briljantne, antiromanticarski intonirane
kadence koja je zvucala kao zasebna celina i zbog efikasno diskretne pratnje orkestra koje je

dopustala ¢ujnost skoro necujnih klavirskih intervencija.

Drugi, lagani stav podvrgnut redukcionizmu svih parametara, sveden takore¢i na
ambijentalni lirski pejzaz, iako je veoma uspesno komunicirao sa mladim sluSaocima, otvarao
je pitanja o svrsi oneobicavanja jedne muzicke prakse po svaku cenu ¢ak i medu onima koji
zagovaraju reinterpretaciju kao autonomni izvodacki ¢in, dok je tre¢i stav, sviran u tempu
prebrzom za pojedine clanove orkestra, pokazao znacaj dirigentskog iskustva u ovakvim
situacijama. U svakom slucaju, neosporni profesionalizam, muzikalnost i smisao za rizik
dvojice mladih muzicara, koji su zajedno nastupili sa Filharmonijom, instanca je koju apriori
treba pozdraviti, s tim §to ostaje da posledice rizika (ovog puta benigne) pripadaju programskoj

politici i planingu institucije ¢iji su Serdar i Cvijanovi¢ bili gosti.

Simfonija iz novog sveta Antonjina Dvorzaka, nastala pre sto godina, iako procitana
pazljivo, produzila je psiholosko vreme trajanja drugog dela koncerta. Rasko$na melodijska
invencija 1 lirska polarizacija ovog dela ostale su samo na nivou materijala koji se nije
pokoravao inace veStim rukama mladog dirigenta. Mozda je Nebojsa Cvijanovi¢ mogao da
izbegne utisak monotonije i da dosegne dinamic¢nost ove partiture da je sledio poruku

kompozitora: ,,Uprkos svemu, ostajem ono §to sam bio — jednostavni c¢eski muzikant.”

Uprkos svemu, Nebojsa Cvijanovi¢ je jo$ jednom upozorio da je priprema za smenu
generacije beogradskih dirigenata, ali 1 na obavezu pazljivog rukovanja sa muziarima u
procesu sazrevanja. Za dirigenta poput Cvijanoviéa (mozda i za buduénost beogradskih
orkestara) najbolja promocija i ulaganje u ovom trenutku bio bi odlazak na usavrsavanje u neku

kompetitivniju sredinu.



13. mart 1994.

Neka nova publika

Dejan Mladjenovié¢ i Koncert za violu i orkestar Vlastimira Trajkovic¢a

Vreme je da se sociolozi aktivno ukljuc¢e u muzicki Zivot Beograda. Posebno posle
koncerta 11. marta na kome su dva dela iz druge polovine ovog veka izazvala ogromno
interesovanje publike, toliko da je premijerno izvodenje Koncerta za violu i orkestar Vlastimira
Trajkovic¢a dozivelo uzastopna odobravanja i aplauze. Mozda pred disonantnom stvarnoséu,
savremena ostvarenja zvuce poznato i pitomo! A mozda razlog treba traziti u naznakama

kvalitativne promene beogradskog muzickog auditorijuma.

Kritiar se, u svakom slucaju, ose¢a manje usamljen u svojim zalaganjima za
stvaralastvo naseg vremena, posebno zaokupljen novim produkcijama domacih kompozitora.
Iako pozdravlja i prvo izvodenje dela “Stabat mater” Fransisa Pulanka koje otkriva drugacije,
kontemplativno lice asketskih crta, kompozitora koga smo navikli da identifikujemo sa
ekstrovertnim, zovijalnim koncertantnim kompozicijama. Nazalost, moracemo da sacekamo
neku sledec¢u priliku da ¢lanovi hora RTB i njegov dirigent usvoje rafinirani duh francuske
vokalne tradicije, osvoje korektnu dikciju i uspostave ¢vrstu intonativnu stabilnost da bismo
Pulankovo ostvarenje mogli da sagledamo kao deo obimno vokalnoscenskog repertoara ovog
ansambla. Biée potrebno i da Ljudmila Gros-Mari¢ modifikuje svoj inace prijatni, pouzdani i
diskretni sopran, koji za sada ostaje uvek isti bez obzira na stilske odrednice dela koja su joj

poverena.

Izvodenja Cetiri od sedam stavova kompozicije ,,Zvona” kojih se, nedavno, veoma
savesno i sa pouzdanim ose¢anjem za viSedimenzionalni debisisticki svet prosiren Mesijanovim
modalnim i ritmickim elaboricijama, prihvatila mlada pijanistkinja Sonja Radojkovi¢ (Galerija
SANU, 7. mart), podsetila su na Trajkovi¢eva interesovanja od pre dvadeset godina. Njegov
novi Koncert za violu i orkestar u g-molu, iako najavljen kao vrsta rasprave sa sonantnim
principom i sonantnim ciklusom, pri prvom susretu pre svega je sugerisao preokupaciju
nekonvencionalnim zvuénim reSenjima koja jos uvek pruza simfonijski orkestar, i moguénoséu

,koegzistencije” razli¢itih faza njegovog stvaralastva u novom kontekstu.



Virtuozno razvijaju¢i svoj, jo§ iz vremena studija, izrazit afinitet za stvaralaStvo
francuskih autora, pre svega Debisija i Ravela, autor misli u pokretnim Zzivim slikama - u
nemirnim kadrovima ispunjenim intrigantnim orkestarskim situacijama ¢ije bi dramatursko
odredenje, u skladu sa uzorima, moglo da se oznaci kao niz ,,prekinutih serenada”, prodora
»zvuka 1 mirisa”, se¢anja na ,sveCanosti’... Kroz evokacije stare slozenosti Ciji je vrsni
poznavalac, kao kroz vegetaciju koja je bujala krajem 19. veka i pocetkom 20. veka, Trajkovi¢
provodi muzikalne, kvaziimprovizovane arabeske viole tretiraju¢i ih kao zastupnike i
naslednike monodijskog misljenja i ,,nove jednostavnosti i osecajnosti” formulisanih u delu

LArion” 1z 1979.

Pokusaj razrade koncepta o mogucnosti sinteze dve polarizovane tendencije i dve
razlicite tehnike komponovanja u 20. veku ali i muzika specifi¢nog, retkog senzibiliteta u naSim
uslovima, Koncert za violu i orkestar je izvodacki teSko tkivo kroz Cije je zahteve bez
ogrebotine na glatkom ekpresivnom tonu, prosao sjajni solista Dejan Mladenovi¢ kome je delo
i posveceno. Beogradskim filharmonicarima, i pored nesumnjivo velikog truda koji su ulagali
predvodeni koncentrisanim Bojanom Sudi¢em, i solidnog rezultata s obzirom na to da je re¢ o
prvom izvodenju, nedostajala je barem jo$ jedna proba da bi sve Trajkovi¢eve pokretne slike
bile osvetljene podjednakom svetlo§¢u. Novi Koncert za violu i neka nova publika zasluzuju tu

paznju.

21. mart 1994.

Gozba za dva instrumenta

Solisti¢ki koncert Olivere Purdevié, klavir i ¢embalo

Resital za dva instrumenta porodic¢nih sli¢nosti ali generacijskih razlika u Beogradu bi,
sa punim pravom, mogla da priredi samo Olivera Purdevi¢, pijanistkinja i ¢embalistkinja,
zagovornik stilskih i istorijskih koncerata ali i promoter i inicijator mnogih dela za oba
instrumenta. Ostvarujuci svoju izazovnu i rizi¢nu ideju, Olivera je ovog puta, iako je insistirala
na kontrastnoj dramaturgiji projekta, obelodanila da neguje podjednaku bliskost prema oba

izvora zvuka, da ih dozivljava kao jedinstvenu celinu i nadopunjujuca sredstva oblikovanja



sasvim li¢nog repertoara. Dela za engleski virdzinal i nemacki barokni ¢embalo, zatim ona u
kojima savremeni autori poput Vuka Kulenovi¢a i Zbinjeka Mateja sa tacke glediSta naseg
ubrzanog i bu¢nog vremena multiplikuju volumen zvuka ¢embala (za ovu priliku diskretno
ozvuéenog), kao i kompozicije Senberga, Despic¢a, Bozi¢a i Ivane Stefanovi¢, koje slobodno
biraju ili kombinuju romanticarsku, transparentno impresionisticku, dramaticnu ili asketski
svedenu zvu¢nu dimenziju klavira, svedocila je o lako¢i preznacavanja iz jedne u drugu tehniku

sviranja.

Pri tome je Olivera Purdevi¢ svakom delu prilazila sa dozom neskrivene prisnosti i
simpatije, viSe obracaju¢i paznju na njegov singularitet nego na tipicne odlike stila kao Sire
odrednice. U poduhvatu koji je zahtevao i ostvario veliku snagu i koncentraciju, oslabljeno je
zvucala samo cudesna energetska supstanca Kulenovicevih ,,Bukolika”, jednog od
stav Hendlove Velike svite u g-molu, prethodno ispunivsi sve zahteve stila, posebno preciznu
artikulaciju 1 masStovitu promenu registara ¢embala, bio osvetljen na razliite nacine, sa

akcentom na ironi¢no-nostalgi¢nom ceremonijalnom tonu Sarabande.

Na u dve rezonantne kutije zatvorenom koncertu Olivere Purdevié, otvorena su tri
prozora. Dok su ,Jutrenja” Svetislava Bozi¢a imala funkciju uvodne muzike bez posebne
specificne teZine, ,,Podne” Dejana Despica, bogata impresionisticka poema, bliza nestati¢cnim
prizorima Simanovskog nego Debisijevim slikama, unelo je u hladnjikavu dvoranu, uz pomo¢
angazovanog, nimalo Zenskog pijanizma Olivere Purdevi¢, simbolisticku gustinu Duci¢evog
poetskog letnjeg podneva. Pocetak drugog dela koncerta pripao je ,,Muzici za mart” Ivane
Stefanovi¢ koja slobodne muzi¢ke promene proglasava senzorima neizrecivih pokreta emocija
pred smenom godisnjih doba i uspeva da ih iskaze obojenim klavirskim pismom daleko od
svake hermeti¢nosti i banalnosti. Suvereno lako, sa strukturalnom ¢vrstinom koja sprecava
klizanje u sentimentalizam, Olivera Purdevi¢ oscilirala je izmedu ¢embala i klavira kao izmedu
zime 1 proleca, neprekidno komuniciraju¢i svoju lekovitu muzikalnu ravnotezu auditorijumu,

nazalost 1 zac¢udo nevelikom.

27. mart 1994.



Kolundzija, igra¢ na Zici
Deset violinskih koncerata u izvodenju Jovana KolundZije (Cetiri koncertne

veceri, 14-18. april, Kolar¢eva zaduZbina)

Slusati Jovana Kolundziju kako cetiri uzastopne veceri uzivo rekonstruiSe istoriju
violinskog koncerta, odnosno etape evropskog violinizma koje je postupno osvajao prethodne
tri decenije, znacilo je pristati od pocetka na vanmuzicku recepciju violiniste kao igraca na zici.
Dali ¢e se okliznuti? Hoce li, posle osam sati rizinog putovanja sa skupocenim Gvarnerijusom,
bezbedno pre¢i na drugu obalu preko antologijskih dela medjusobno blisko povezanih
kompozitora? Jer, piSuc¢i 1806. svoj D-dur koncert, Betoven nije mogao da prenebregne
postojanje Mocartovog G-dura, kao §to su Brams i Cajkovski, sedamdesetak godina kasnije,
skoro u istom trenutku, ispod Betovenovog fraka izvukli raskoSne a razliCite
poznoromantiCarske koncertantne konsekvence. O sponama Baha i Vivaldija ne treba ni

govoriti.

Posle trogodisnje apstinencije

Dakle, potrazivsi oslonac u deset najboljih a sebi najblizih dela, a posle tri godine
apstinencije €iji se pocetak poklapa sa pocetkom raspada Jugoslavije, najzaposleniji muzicar te
nekadaSnje zemlje zavrSio je svoj riziéni poduhvat podlozan kvalifikacijama kao Sto su
»pretenciozni”, ,,megalomanski”, ,komercijalni”, sa pozitivnim umetnickim bilansom. Onim
koji jedini preostaje kada se ugase reflektori! Kolundzija ne samo da je potvrdio svoj dugo
godina trazeni a zatim negovani lik koncertantnog violoniste velikog formata sa ose¢ajem za
uravnotezeni omer virtuoznog i ekspresivnog pristupa, veé¢ je taj format uvecao potvrdom o
visokom stepenu koncentracije, memorijske sigurnosti i unutarnje energije koje moraju biti

rezultat prevazidenih intimnih dilema i iskusSenja kao i umetnickog sazrevanja.

Iako je u startu odustao od insistiranja na izvodackoj perfekciji po svaku cenu,
ekonomicno rasporedujuci snagu, vodeci racuna o tome da nategnuta Zica ne trpi beskonacno
opterecenje, Kolundzija nije izneverio svoju muzikalnost i muzikantnost koje su same radile
protiv rutinskog sviranja i regulisale uglavnom dinamic¢nu saradnju sa ansamblima tako
razlic¢itih nivoa kao §to su mladi, uvezbani ali nedovoljni iskusni ,,Gudaci Svetog Porda” i

iskusni ali na momente za ovaj maraton nedovoljno motivisani i spremni ¢lanovi Beogradske



filharmonije sa dirigentima Petrom Ivanovi¢éem, Miodragom Janoskim i (ovog puta

najefikasnijim) Angelom Surevim.

Iz ukupno neujednacenog ali Zivog i zato uzbudljivog muziciranja, pojedine celine
ostace posebno upamcene. Pre svih, Bramsov Adado koji je dosegao stepen levitacije u
povisenoj atmosferi krhkog ali dubinski ispevanog tonskog kvaliteta, zatim lagani stav
Bruhovog Koncerta u g-molu ispoliran sjajnim legatom, tehnicki i ekspresivni brio prvog stava
Laloove Spanske simfonije kao i pojedini stavovi Vivaldijevih ,,Godinjih doba” &iji je opsti
tonus bio oslabljen viskom obzirnosti i opreznosti koja je vladala izmedu mladih gudaca i

soliste.

Uspon do ovacija

Mereno decibelima, aplauzi su progresivno rasli i pretvarali se u ovacije iz veceri u vece
sve punije dvorane Kolareve zaduzbine. Mereno zvezdicama kritiCara, deset violinskih
koncerata u kojima se Kolundzija nadmetao sam sa sobom, formirali su poredak koji bi u nekom
hipoteticnom drugom navratu (do koga ne bi trebalo da dode!) verovatno sasvim drugacije
izgledao. Na vrhu ove arhitektonski krhke ali izazovne celine jesu Laloova Spanska simfonija
izrazena snaznim temperamentom, autoritativnim violinizmom i ubedljivo, na mahove detaljno
razradenom saradnjom Filharmonije, zatim Bruhov Koncert koji je dobijao dramati¢ne vizure
Sto obi¢no izostaju, i Bramsovo klju¢no delo za koje je Kolundzija rezervisao svoju i najzescu
1 najtransparentniju emisiju tona. Betovenov Koncert posebno labilnog prvog stava, zatim
Koncert Cajkovskog iz ¢&ijih su krajnjih stavova izostajale precizna atrikulacija i slovenska
patetika, kao i glatki, briljantni, ali u celosti ne uvek dovrseni pasazi Vijenjavskog, obrazovali
su sredisnji nivo, dok su, inace repertoarski zastitni znaci Jovana Kolundzije, koncerti

Mendelsona, Baha i Mocarta ovoga puta pre svega izazivali se¢anje na ranije uspesnije verzije.

Ukoliko KolundZzija bude ikada u prilici da u studijskim uslovima reprodukuje ovaj
ogromni repertoar i objavi ga na seriji kompakt diskova, dobi¢emo istovremeno njegovu
retrospektivu i monografiju o violinskom koncertu. I u tom slucaju, Cetiri veceri koje su za njim
1 za nama ostace upamcene kao neponovljivi 1 ni¢im zamenljivi trenuci autenti¢nog, zivog i

zilavog gradenja sveta muzike, dragocenog iako ga — ili, bas zato Sto ga — ¢ine efemerni zvuci.

Da rizik igraca na zici nije bio sam sebi svrha, pokazalo se ve¢ sutradan posle
¢etvorodnevnog maratona, kada su u Kulturnom centru Beograda, u okviru ,,Dragstora 202”,

nastupili neki novi violinisti koji obecavaju: osmogodisnji Nemanja Radulovic,



jedanaestogodisnji Milo§ Petrovi¢, Marko Josifovski, Nikola Aleksi¢ i Tijana Milosevic,
dobitnica prve nagrade na takmicenju u Strezi, svi iz Skole profesora Dejana Mihajlovi¢a. U
publici je bio i Mateja Marinkovi¢ (Beograd-London), kao spona izmedu ovih razli¢itih
generacija violinista koji su uprkos opstem diskontinuitetu sami tokom pet veceri uspostavljali

kontinuitet beogradske violinisticke skole.

20. april 1994.

Provetravanje heroike

Simfonijski orkestar novosadske Akademije umetnosti, Jasminka Stancul, klavir (Be¢),
dirigent Mladen Jagust

U slucaju medijski marginalizovanog Prvog medunarodnog susreta visokih umetnickih
Skola (Novi Sad, 23. april — 10. maj), protivnici multiplikovanja festivalskih dogadanja dobili
su kontraargument. Pokazalo se, naime, da su pre svega zahvaljuju¢i ovoj manifestaciji,
akademski orkestri iz Beograda i Novog Sada usvojili dva, repertoarski i izvodacki, atraktivna
i konkurentna programa u $ta je mogla da se uveri i publika Kolarca. Skeptici poput mene koji,
s pravom, zabrinuto prate sve ucestalije odlaske iz zemlje mladih, talentovanih i uspesnih
muzicara (nedavno se rasula se i ,,Camerata academica”) mogli su da predahnu u susretu sa
osamdesetak clanova Orkestra novosadske Akademije Cije je sviranje Betovena ukidalo

posebna merila vazecéa za studentske orkestre.

Mladi simfonicari u pedagoskom i umetnickom radijusu Mladena Jagusta, dirigenta, u
velikoj meri zasluznog za njihov uspeh, ovoga puta su bili podstaknuti i saradnjom sa
Jasminkom Stancul, jednim od zastitnih znakova ove akademije, pijanisticke Skole Arba

Valdme i Medunarodnog takmicenja ,,Ludvig van Betoven” ¢iji je laureat bila 1989.

Bez eksperimentisanja na planu arhitektonike i opstih odrednica stila, sa ociglednim
uvidom i uvazavanjem prethodnih velikih interpretacija, mlada pijanistkinja je u velikom
zvuénom rasponu, posebno ubedljivih forte predela, iznova gradila bezbroj puta sklapan i
rasklapan Peti Betovenov klavirski koncert, otkrivaju¢i povremeno neke njegove zanemarene
mikrovizure. Sa staloZzeno$¢u koja ima za pokri¢e tehnicku superiornost, instistirala je na
Sirokim, ekspresivnim planovima prvog stava da bi svoj moderni o/ladeni senzibilitet prelivala

preko Cesto romantizovanog Adada koji je, bezmalo vokalnim kvalitetom tuSea, dodatno



dramatizovala na prelazu u Finale. U neosporavanoj mo¢i vladanja ne samo klavijaturom ve¢ i
ukupnom simfoniziranom Betovenovskom koncepcijom, Jasminka Stancul je samo u nervozi

zavr$nog Ronda otkrila mesta podloza daljoj doradi tehni¢ke i umetnicke prirode.

Jasminka Stancul je bila i otisla. Iza njenog imena danas piSe — Be¢. Ostali su (za sada)
¢lanovi Jagustovog orkestra koji su u drugom delu koncerta, posle efektne, ali uz ovaj Betovenu
posveéeni program, suvise neobavezujuce nove kompozicije mastovitog Slavka Suklara, i posle
nedovoljno preciznog Stimovanja koje je bacalo senku na saradnju sa solistkinjom, ostvarili
Tre¢u Betovenovu simfoniju za pamcenje. Neprekinuta pulsacija dinamickih,
nekonvencionalnih oblikovanja Betovenovih ideja koje odavno pripadaju muzici miliona, brzo
smenjivanje odseka bez pauza ispunjenih znacajnom tisinom, inventivna dinamika koja je
favorizovala klasiCarsku skoro hajdnovsku transparentnost na racun herojsko-pateti¢nog tona,
obezbedivali su provetrenu verziju ,Eroike” koja je, nasuprot mnogim skulpturalnim,

muzejskim snimcima, disala Sirinom plenera.

Bilo je to uzbudljivo i muzikalno putovanje kroz razigrane i medusobno dobro uigrane
orkestarske grupe, udobno i radosno kao i obicno kada se preduzima sa mladim i uspe$nim
ljudima, putovanje koje su mogle da ometaju samo pomisli na neveliki broj ovih muzicara u
razvoju, koji ¢e, posle uspesno polozenih ispita, ostati na ovdasnjim podijumima zahvaljujuci
podsticajnim, egzistencijalnim i kreativnim uslovima a ne herojskim odlukama. I koji ¢e, bojim

se, brzo iskoristiti prelazne rokove.

9. maj 1994.

Majski zvuci

Treéa tribina kompozitora u Centru ,,Sava”

Posle prva dva dana kada se ¢inilo da kvantitet odabranih dela nadjacava i umanjuje
kvalitet ukupne muzicke supstance, brod Tribine kompozitora, nagnut ka osec¢aju frustriranosti,
uspostavio je poziciju relativne ravnoteze skepse i nade, verovatno uobicajene za umetnost i
umetnike u skucenim vremenima i zatvorenim prostorima. Progresivno ukrcavanje sve veceg
broja pouzdanih izvodaca koji su angazovano obelodanjivali, u nekim slu¢ajevima i potencirali,

unutarnje motivacije i umetnicke odluke autora, kao i postupno usvajanje i osvajanje amfiteatra



hola Centra ,,Sava”, novih akustickih i1 psiholoskih iskustava za muzi¢are i, mahom,
profesionalnu publiku, ucinili su da su se tokom Tribine izoStrile tendencije i stvaralacke
individualnosti aktuelne kompozitorske produkcije a pojedina dela su ispilivala iz magline
osrednjosti. Ovi prvi utisci sa Tribine mogli bi izgledati drugacije u svetlosti ¢injenice da su
dve od tri nagrade pripale upravo tada izvedenima delima: Koncertu za violu i orkestar
Vlastimira Trajkovic¢a i ,,Maloj sireni” Gorana Kapetanovic¢a, i njihovim interpretatorima,

violisti Dejanu Mladenovi¢u i Ansamblu solista pod upravom Biljane Radovanovic.

Sadejstvo kompozitora i izvodaca, njihova bliska komunikacija (najcesce prizivana rec¢
proteklih dana), nasli su se u prvom planu pozitivnog bilansa Tribine. Svoju uspesnost, dva
vecernja programa 16. i 17. maja, duguju barem isto onoliko ansamblima i solistima koliko i
samim partiturama nevelikog formata. To se, pre svega, odnosi na mlade ,,Gudace Svetog
Porda” koji su pod upravom Petra Ivanovi¢a, u svojoj prole¢noj ekspanziji, preuzeli
odgovornost za tri premijere: nepretenciozno barokno intoniran Koncert za flautu Vojina
Komadine sa sjajnom Svetlanom Risti¢ kao solistom, za lake, tako rec¢i zabavne ,,Cetiri pesme”
Vojislava Ivanovica na stigove E. A. Poa, nekadaS$njeg Komadininog studenta iz sarajevskih
vremena, udaljene od viSeznacnosti stihova onoliko koliko i toplina Aleksandre Ivanovi¢ od
hladnoce, i za viSe skicirane nego umetnicki transponovane ,,Zvu¢nosti masine koja cvrkuce”

Natase Bogojevic sa efikasnim hornistom Predragom Ivanovic¢em.

Pravi domet festivalskog karaktera obezbedili su Tribini ¢lanovi Beogradskog gudackog
orkestra ,,Dusan Skovran”, ulivaju¢i, pod upravom Aleksandra Pavlovi¢a, ogromnu energiju u
cetiri stilski udaljena a koncertantnom dimenzijom povezana dela: melanholi¢nu vedrinu i
formalnu konzistentnost Dejana Despi¢a u ,,Concerto sereno”, neoklasiéni duh obojen
originalno reSenim laganim stavom Obradovi¢evog Klavirskog koncerta, duhovitu ,,raspravu”
o ireverzibilnosti debisizma u delu Rajka Maksimovic¢a ,,Prepodne jednog fauna”; i, najzad,
okupljanje svih izvodackih snaga u delo kojim je Treca tribina kompozitora zavrSena i koje je
dobilo prvu nagradu: u ,,Koncertantnu muziku” Srdana Hofmana iza Cijeg neambicioznog
naziva tri ravnopravno i autonomno tretirana sloja (13 gudaca, elektronski klavirski part)
stupaju u veoma sloZene odnose ekspresivnog i dramskog naboja sa ¢ijim se intenzitetom ne
moze meriti nijedno delo iz ovogodisnje lirske produkcije. A tek solisti na ovom zavrSnom
koncertu! Pored pouzdane pijanistkinje Istre Pecvari, flautista Ljubisa Jovanovi¢ i pijanistkinja
Rita Kinka pokazali su, poputi vrhunskih glumaca, umecée preznacavanja iz jednog u drugi fah,

iz jednog u drugi medij.



22. maj 1994,

Stvaralacke stepenice

Dela Slavka Suklara, Isidore Zebeljan i Ivane Stefanovi¢, Kolaréeva zaduzbina

U susret Tre¢oj medunarodnoj tribini kompozitora, na koncertu laureata proslogodisnje
manifestacije, umesto nagradenih dela izvedena su po dva, odnosno tri ranija dela Slavka
Suklara, Isidore Zebeljan i Ivane Stefanovi¢. Ova ¢injenica, iako je direktna posledica
organizacionih, odnosno izvodackih problema, preobrazila se na ovom zajednickom koncertu
Centra ,,Sava” i UdruZenja kompozitora Srbije, u sre¢nu okolnost koja je probranoj publici
omogucila dinamican uvid u aktuelne stvaralacke stupnjeve troje domacih autora razlicitih

generacija i poredenje razli¢itih kompozitorskih tendencija.

Umesto prosle godine nagradenog dopadljivog, ironi¢no-nostalgi¢nog dela ,,Vocalisa
concertante” S. Suklara, sluaoci su imali prilike da se upoznaju sa kompozicijama “Vrisak” za
tri flaute i vibrafon, Sarabanda za celo i traku i ,,Concerto per amici” za instrumentalni
ansambl, da konstatuju spolja veoma komunikativni, dosetkom, spoljasnjim efektima ili
dzezerskim duhom obojeni jezik autora ali i da konstatuju njegovu strogost selekcije materijala
1 ekonomicnost izraza. U osetljivom a uspesnom balansiranju izmedu ideje za dopadanjem i
autokriti¢nosti, najvise je izgubilo delo ,,Vrisak” iz 1987, dok bi najveéi stepen ostvarenosti

verovatno pokazala nagradena ,,Vocalisa” da smo imali priliku da je ponovo ¢ujemo.

Za razliku od Suklara ije su ideje skoro u potpunosti prihvatili odliéni izvodadi,
posebno u delu ,,Concerto per amici” (S. Risti¢, flauta, A. Grgin, klarinet, trubaci M. Pordevi¢
i P. Neci¢, trombonisti, G. Odovi¢ i T. Balint, perkusionista B. Bunjac, svi pod upravom Biljane
Radovanovi¢), studentski radovi za glas i ansambl 26-godinje 1. Zebeljan, intrigantni ali
pomalo raspri¢ani ,,Pep it up” i kvazinepretenciozni zavodljivi pasti§ ,,Na Dunavu Sajka”
izgubili su na sugestivnosti u nedostatku angazovane podrske soprana (I. Radivojevi¢ i A.
Trifunovié¢-1li¢). U svakom slucaju, izmedu ovih sasvim ranih dela i simfonijskih ,,Pikarskih
scena” kojima je Isidora Zebeljan postala najmladi laureat Tribine kompozitora, nedostajala je

jos jedna stvaralacka medustepenica.



Izvodenjem ,,Tumacenje sna” za flautu i traku i ,,Inkantacija” za sopran i instrumentalni
ansambl, dela Ivane Stefanovi¢, u kojima promicu fragmenti tekstova Roze Luksemburg i
Egipatske knjige mrtvih, na podijum je uvedena dramatika. Slozena i viSezna¢na misaonost i
urodena teatralizacija kojim se dubinski obraduje muzic¢ki materijal, ¢ine da ova ostvarenja od
pre deset, odnosno Sesnaest godina, danas sa zacuduju¢om prirodnos¢u slusamo kao zvucne
spiralne zavoje na putu do 1993. nastalih ,,No¢nih zapisa” i radiofonskog dela ,,Lacrimosa” u
kojima rekvijemski pokreti duse kao S§to su patnja, molitva, plac, ali i znaci pobune, sticu
stvaralacki legitimitet i konkretizaciju. U dosluhu sa vremenom koje im (nam) je dato da zive,
sa poverenim im delima i sa profesionalnom odgovorno$¢u koja im je svojstvena, flautista
Ljubisa Jovanovi¢, sopran Ljudmila Gros-Mari¢ i Gudacki orkestar ,,DuSan Skovran” pod
upravom Aleksandra Pavlovi¢a, ostvarili su dramati¢an vrhunac koncerta kompozitora-

laureata.

3. juni 1994.

Vrhovi muzikalnosti

Dva koncerta u Kolarcéevoj zaduzbini: Jasna Maksimovi¢-Veselinov, violina, Ivan
Tasovac, klavir, i Beogradska filharmonija sa Oskarom Danonom

Program mudro sastavljen od komunikativnih, tehnicki teskih violinisti¢kih stranica
(Sonate Suberta i Sumana, komadi Krajslera i Vijenjavskog) osvetljen visokim stepenom
zanatskog umeca i produbljen rafiniranim tonom za koji je delom zasluzan i veoma kvalitetan
instrument, kao i o€igledno ozbiljna priprema za koncert, u€inili su da Jasna Maksimovi¢-
Veselinov, iako u nepovoljnim uslovima, odskoci sa liste mladih i talentovanih muzicara koji
obecavaju medu one na koje bi koncertni podijumi morali da racunaju. I pored mestimi¢nih
intonativnih kolebanja u pretoplom Kolarcu kojima nije iSla u susret ovoga puta suvise
introvertna klavirska saradnja Istre Pecvari, ostao je utisak o lako¢i sviranja bez spoljnih efekata
ali i poniranja u detalj, kojoj bi naglasenija ekspresija (izostala mozda zbog kamernog konteksta

u kome se ova violinistkinja u poslednje vreme kretala) dodala jo$ jednu neophodnu dimenziju.



Visoki artizam mladog pijaniste Ivana Tasovca i njegova ve¢ ispoljena sklonost ka
vanmuzickim prosirenjima sa ukusom koncepta, ispoljili su se i u pristupu Mocartovom C-dur
koncertu KV 467. Mekanim ali ne povr$nim tuSeom, transparentnim klavirskim slogom, strogo
utvrdenom hijerarhijom medu tonovima uz oprezno doziranje oneobicavanja (isticanje
sporednih tonova u levoj ruci, munjeviti zavrSeci fraza), Tasovac je upozoravao da sa
odredenim pijetetom ulazi u svet paradigmaticnog klasicara, dok je robustnom, varvarskom
kadencom poverenom Rambu Amadeusu (ne samo zbog koincidencije u imenu, valjda) na

nacin blizak Formanu, provocirao i poruc¢ivao da ni Mocart nije nedodirljiv.

Ispostavilo se, medutim, da je trominutna ritmizovana intervencija umetnuta u prvi stav,
(pre nego kadenca u pravom smislu reci), poput kamena bacenog u tihe i drevne vode, pomutila
Mocartovo ogledalo i Tasovceve inace velike Sanse da se u njemu uspesno ogleda. Aplauzi
R(amadeusove) publike posle kadence i medu stavovima nisu ostali bez posledica po
neoromanticarski intonirani lagani stav i po celinu forme, upozoravajuci na ranjivost mladog
pijaniste u pokusSaju da se spoljaSnjim gestom, reklamnom dosetkom, suprotstavi apaticnom

okruzenju i odskoci u estradne visine.

AutentiCna snaga pociva upravo u sferama muzikalnosti i profesionalizma, tesko
osvojivih kategorija na kojima treba insistirati ba§ u ovim vremenima, koje su ovoga puta
zastupali i Beogradski filharmonicari sa Oskarom Danonom, prilagodavajuci fesku simfonijsku

supstancu klasi¢nim proporcijama i rafiniranom zvuku klavira.

Drugi deo ovog koncerta pr$tao je od snage, vitalnosti i slovenske muzike tri Smetanine
simfonijske poeme. Suvereni specijalista za Smetanine /ugove i gajeve, jedini na$ dirigent a i
retki stranac kome je bilo posveéeno otvaranje Praskog prolec¢a neprikosnoveno rezervisano za
ciklus ,,Moja domovina”, Oskar Danon je, bez partitura pred sobom, posle pomalo rizicnog
putovanja kroz fugata ,,Ceskih lugova i gajeva” autoritativno i virtuozno proveo Filharmoni¢are
kroz impresionistitke pejsaze i igratke epizode ,,Vltave” i ,.Sarke”, dobijajuéi za uzvrat

raskosnu simfonijsku paletu.

21. juni 1994.

Pijanista kao istrazivac¢



Pijanista Ivan Tasovac i Gudacki orkestar ,,Dusan Skovran”, dirigent Aleksandar
Pavlovi¢

Na tropskoj temperaturi u hladu Skupstine grada bez rashladnih uredaja, dve uzastopne
veceri (30. juni, 1. juli) podsetile su na privla¢nost ovog kitnjastog, mada akusticki rizi¢nog
prostora, ali i na to da, poput vina i kompjutera, klasicni instrumentarijum u susretu sa
neadekvatnim brojem celzijusa ili procenata vlaznosti gubi svoja osnovna svojstva, a zice i
strune izneveravaju temperirani sistem. Ipak, u borbi sa agresivnom toplotom pobedio je

profesionalizam beogradskih muzicara.

Vede Suberta (Cetiri empromptija op. 90 i Fantazija C-dur) jo§ jednom je osvetlilo Ivana
Tasovca kao pijanistu istrazivaca ne samo zbog izbora autora kome je sa ovih prostora kao retko
kada priredena celovecernja posveta, ve¢ i zbog individualnog i nekonvencionalnog pristupa
ovoj ranoromanti¢noj muzici o kojoj je sve receno. NaglaSena pedalizacija, simfonizacija
klavirskog sloga istaknutih pokreta u basu, prevlast pastoznog zvuka nad transparentnim
odsecima i betovenske titanske monumentalnosti nad kvaziimprovizatorskim, salonskim
karakterom empromptija c-mol i Ges-dur bili su u kontrastu sa ,,diskretnim pijanistickim
Sarmom” kako je glasio privlaéni moto programa. Cak i dva brza empromptija u Es i As-duru,
kristalnih kaskada tek mestimicno zamuéenih od toplote otezaniih prstiju, pijanista nije liSio
dramskih intervencija koje su u Fantaziji ,,Putnik” dosegle patetiku i tragiku jednog Franca
Lista. Zapoceta sjajno, iako u nepovoljnim uslovima, ova Subertovska faza Ivana Tasovca
dobila bi na znacaju dodavanjem Empromptija op. 142 kao jo$ jednog dokaza koji pobija klise

o Subertu kao liriku i minijaturisti.

Bauk tropske vreline uzmicao je i pred profesionalno pripremljenima Skovranovcima
koji su, pod nazivom “Serenade” svirali tri teSka i medjusobno razli¢ita dela. Posle pocetnog
uhodavanja u Cakoni Persla i transkripciji Britna, &iji su ceremonijalni, sve¢ani karakter nosile
violine na Stetu manje angazovanih cela, efikasni koncertmajstor Gordana Matijevic-
Nedeljkovi¢ u ulozi soliste Bahovog a-mol koncerta imala je ozbiljnih teSkoc¢a u savladavanju
intonativnih prepreka da bi se, artikulacijom i tonskim kvalitetom, nametnula orkestru kao
vode¢i glas. Jedan od bledih ovogodisnjih momenata u kontinuiranom radu ansambla u velikoj
meri kompenzovan je Serenadom Cajkovskog, jednim od onih dela ¢&ija se pojedina mesta
¢ekaju sa nestrpljenjem kao arije u operama. Fino izbalansiranim zvukom gudackih grupa i

plasti¢nim, skoro koreografskim karakterom stavova (posebno Valcera i Elegije), Skovranovci



su potvrdili visok nivo ekspresivnog i angazovanog kamernog muziciranja na kraju jedne svima

u svakom pogledu teske sezone.

7. juli 1994.

Epika i elektronika

Novosadska akademija umetnosti u Gradu teatru

U pregrejanoj crkvi Santa Marija iz 9. veka, u vibrantnom rasponu vremena,
kompozicije ostvarene digitalnom tehnologijom u Elektronskom studiju novosadske
Akademije, slusa dvadesetak posvecenih, zrtvuju¢i komoditet zbog informacije o nekoj novoj
muzici. Dela mladog ruskog autora Sergeja Kosenka (,,Music” — tek prvi rezultat fascinacije
elektronikom a ne njenog dubljeg poznavanja), Slavka Suklara (Sarabanda — dijalog sa
Bahovom temom iz Pete svite za ¢elo, koji zahvaljujuéi sjajnom IStvanu Vargi sti¢e dodatnu,
zivu uzbudljivu dimenziju), i Miroslava Statki¢a (,,Drvo Zivota” $to dopadljivim, veé
institucionalizovanim new age reSenjima ozvucava simboli¢ni dijagram Kabale), proticu u
manje ili viSe uspesnim ali skrupuloznim relacijama nove tehnologije i razli¢itih krugova
proslosti. Potopljeni u agresivno neofolk okruzenje koje sa ignorantskom drskoséu krpi lako
dostupne ofpatke razli¢itih provenijencija, ovi fragmentarni kulturoloski pokusaji Budve kao
Grada teatra, i ove godine gube bitku sa decibelima ali, zacudo, prilazu jo$ jednu potvrdu
subverzivnim svojstvima umetni¢kog stvaranja sposobnog da, mimo za sada bezuspesnih

administrativnih mehanizama, ponire i izvire tamo i kada nije ocekivano.

Posle opera ,,Pajaci” i ,,Kavalerija rustikana” u izvodenju Srpskog narodnog pozorista,
devet od dvadeset najavljenih muzi¢kih programa povereno je studentima i profesorima
novosadske Muzic¢ke akademije. Pokrenut prosle godine, ovaj aneks tek zavrSenoj Skolskoj
godini pokazao je da ova visoka Skola, pored Simfonijskog orkestra koji sa Mladenom Jagustom

¢esto 1 uspesno izlazi u javnost, poseduje razlicite i lako pokretne segmente, dovoljno kvalitetne



da formiraju festivalske celine. Dan posle prezentacije elektronskih kompozicija, ¢etvoro
profesora je, kombinujué¢i popularna dela Mocarta, Rahmanjinova i Sen-Sansa sa manje
poznatim partiturama, ostvarilo kreativnu muzicku radionicu ¢iji znacaj premasa neposredni

rezultat koncerta.

Ponovni susret sa Laurom Levai podsetio je na sve prednosti njene muzikalnosti
oplemenjene, tokom dve prethodne godine, francuskom flautskom Skolom koja je eliminisala
probleme kontrole daha i kvaliteta tona, ali i na znacaj kvalitetnog instrumenta za svakog
muzicara. Mocartov Rondo i Sen-Sansova , Tarantela” kao usijana zajednicka avantura
vitruoznog i ekspresivnog klarinetiste Nikole Srdi¢a i Laure Levai upozorili su na moguénosti
celovecernjeg nastupa ovog dua. Pored efikasnog, iako u ovom kontekstu suvise zastupljenog
tromboniste Branislava Aksina, najvece iznenadenje veceri priredila je mlada pijanistkinja Iris
Kobal. Ona je obezbedila kontinuitet ovom Sarolikom programu kao pazljiv i senzibilan
saradnik ali 1 kao upecatljiv solista izvode¢i memorijski sigurno i tehnicki skoro besprekorno
cetiri prelida Rahmanjinova ne propustajuci priliku da iznijansirano izrazi njihov ogroman

emotivni dijapazon.

Visak energije i koncentracije u borbi sa novim prostorom i akustikom bio je neophodan
1 Sonji Vukicevi¢ i ekipi Bitef teatra koji su 5. i 6. jula osvojili atraktivnu scenu “Izmedu
crkava” a gde su anticka epika i elektronska muzika uspostavile kratkotrajno saglasje u
,»Medeji”. Ni to nije proslo bez muzickih zrtvi. Sonja Vukicevi¢ je dozivela ozbiljniju povredu
a novokomponovani budvanski ki¢ ni ovoga puta nije zaobiSao efektnu scensku muziku Zorana

Erica.

12. juli 1994.

Protiv ,.kolektivne pesme”
Koncerti soprana Sanje Kerkez i Dunje Simi¢ u Budvi
Budva, jula

U razmaku od pet dana (15. i 20. juli), dve mlade vokalne umetnice svojim
samosvesnim, talentovanim i atraktivnim pojavljivanjem u crkvi Santa Marija, kao iz muzicke
kutije izvukle su jedan od efikasnih nacina pariranja nesnosno hipertrofiranoj budvanskoj
,»kolektivnoj pesmi”, i ponudile konzistentniji model sada suvise Sarolikom konceptu muzickog

programa Grada teatra. Mediteran kao klju¢ za zatvaranje vrata pred poplavom kontinentalnog



kic¢a i medijatizovanih ,,tezgi” koje se, bez adaptacije, pod imenom letnjih festivala prenose iz
banja u primorje, sve ¢es¢e iskrsava uz najave kulturnih sadrzaja Budve i Kotora. Ostaje da
organizatori Grada teatra koji poslednjih godina uspesno promovisu svoju strogu selekciju
mladih operskih pevaca, pocnu aktivho da ucestvuju u oblikovanju njihovih mahom
neujednacenih, Cak Skolskih programa, upravo sugeriSuci naglasak na mediteranskom zvuku.
Od tog koncepta do festivalske operske produkcije, makar ona u prvo vreme imala koncertni ili
kamerni karakter, put ne bi bio dug, buduci da je Grad teatar ve¢ , testirao” i okupio krug pevaca

sa afinitetom za belkanto.

Subreta svezeg glasa, znatnih virtuoznih potencijala, izrazitog scenskog Sarma sa
smislom za komiku, Sanja Kerkez izvodacke vrhove dosezala je upravo ,Jlakim”, a pevacki
virtuoznim Rosinijevim i Strausovim arijama, podse¢ajuéi da je Adela iz ,,Slepog misa” njena
do sada najbolja uloga. U drugom nivou svog ozbiljno sastavljenog, mada nekoherentnog
programa, viSe dramske snage i belkantistickih potencijala pokazala je kao bilda iz ,,Rigoleta”
nego kao Pucinijeva Mizeta i Belinijeva Julija, dok su, uz nesigurnu klavirsku saradnju Mirjane
Kriljanin, $kolsko, intonativno nestabilno ispevavanje kantilene Pamine iz ,,Carobne frule”
upozoravali na njenu nedovoljnu glasovnu i emotivnu zrelost za ovu vrstu uloga. I ovom
prilikom, Sanja Kerkez potvrdila je da u svom sistemu vrednosti prednost daje ispevavanju
svake note, lakSe zrtvujuéi intonaciju, dinamiku i ekspresiju nego vernost tekstu, kao i to da se
upravo na sceni, a ne na koncertnom podijumu, oslobada spontanitet koji uliva dodatnu energiju

i lepotu njenom glasu.

Za razliku od Sanje Kerkez, Dunja Simi¢ svoj dobro kontrolisani i rasko$ni koloraturni
sopran podvrgava latentnoj dramatizaciji i visokom stepenu scenske stilizacije. Klize¢i po
vrtoglavim visinama svojih glasovnih moguénosti, uz — uspesno izbegnutu — opasnost od
»pada”, ostvarivala je u pravom smislu reci uzbudljive trenutke u romanti¢arskim i veristickim
stranicama Ariga Boita (Margareta iz ,,Mefistofela”) i Pucinija (“Manon Lesko™) kao i u
napolitanskim pesmama kojima je efektno zakljucila koncert. U inace stilski skokovitom i svom
fahu neprirodenom repertoaru (Babh, Cajkovski, Babi¢, Golemovi¢), uz korektnu ali bledu
pijanisticku podrsku Aleksandre Cirovié, Dunja Simi¢ se posebno uspesno ogledala u
mediteranski raspevanoj kantileni Respigijevog ,,Neba” i ,,Molitvi” Josifa Marinkovi¢a; culi

smo mozda do sada najekspresivniju verziju ovog vokalnog dragulja srpske muzike.

Koncert Dunje Simi¢ sponzorisao je Fond ,,Mladen Jankovi¢”, ¢iji moto, preuzet od

Duska Radovica, glasi: ,,Na$§ grad se pretvorio u veliku ¢ekaonicu. Svi ¢ekamo bolje dane.”



Ako budu prepustene duzem ¢ekanju, ne treba da budemo iznenadeni ukoliko beogradski i svi

malobrojni preostali jugo-podijumi postanu samo prolazne stanice ovim mladim umetnicama.

25. juli 1994.

Strane sveta u Svetoj Sofiji

Cetrdeset priredbi u isto toliko dana odZalo je ugled ove 34. kulturne smotre

Ohrid, avgusta

Mladi festival od Dubrovackih letnjih igara, manje prestizan a time i viSe po strani od
nekadasnjih saveznih modela elitne kulture 1 republickih kljuceva, Ohridsko leto tokom
poslednje balkanske oluje sac¢uvalo je svoj identitet, bez spektakularnih promena imena obi¢no
pracenih povisavanjem nacionalnog tonusa a snizavanjem umetnickog nivoa. U opreznom,
nenasilnom prestrojavanju, Festival je izgleda uspeo da izgubljeni jugo-kontekst zameni
trziSnim modelima saradnje sa beogradskim Jugokoncertom i, u manjoj meri, sa Zagrebackom
koncertnom agencijom i da se, ne kidajuci nekadasnje kulturne veze, Sireci dijapazon kontakata
preko ,,prijateljskih” ali i novih komercijalnih kanala i veSto izbegavaju¢i dnevnopoliticke i

nacionalne predznake, izbori za epitet medunarodni kao svoj glavni kljuc.

Tako se desilo da 34. izdanje, ova manifestacija, posle izmenama i otkazivanjima prosle
godine krajnje uzdrmanih programa, do¢eka sa 40 priredbi u isto toliko dana trajanja, sa preko
200 umetnika iz 17 zemalja (uz, do sada, svega jedno otkazivanje) i sa jasno profiliranim

selektorskim videnjima.
Kauboji i Indijanci

Ovaj grad koji se na turistickim mapama identifikovao preko svojih graditelja, rezbara,
ikonopisaca, kultivatora bisera, dakle onih ¢iji rad podrazumeva tisinu, sada je, kao i mnogi
drugi na ovim prostorima, izlozen komercijalizaciji a time i novokomponovanoj akumulaciji
neo-folka u najprimitivnijim i najglasnijim verzijama. Dok se novi autorski album Vlatka
Stefanovskog indikativnog naziva ,,Kauboji i Indijanci” teSko moze prona¢i u Ohridu, na
improvizovanim tezgama caruju orijentalizovana Gabi i njoj sli¢ne Cecine dvojnice. Na srecu,

krug oko Svete Sofije posteden je buke i besa, i koncerti se, u poredenju sa budvanskim

festivalom, odvijaju u manastirskoj tisini, s tim $to se pokazalo da je i ovaj plavi vizantijski



enterijer iznutra ranjiv. Na to upozorava proslogodisnji incident prilikom dodeljivanja ,,Izide”,
gipsane kopije statue iz Ohridskog muzeja, koju je ,,Nova Makedonija” izabrala za simbol
nagrade najuspesnijem muzickom umetniku. Tada je jedan od ¢lanova prvonagradenog hora
Ruske patrijar$ije ,,Znameni raspev’” razbio statuu o pod Svete Sofije, u znak protesta Sto
mnogobozacki simbol ,caruje u kolevci slovenske pismenosti”’. Hor “Znameni raspev”
nagradu, ipak, nije odbio, a ove godine ,,Izida” je, bez rizika, dodeljena izvrsnom Ciriskom

triju.

U proseku veoma solidan profesionalni nivo pre svega kamernog muziciranja ¢iju visinu
odreduju muzicari prvog reda koji ni ove godine nisu izostali, atraktivan ali ne samodopadljiv
program na liniji barok — neoklasicizam sa povremenim iskakanjima u muzicke raritete koje
treba pripisivati intervencijama selektora i dinami¢na festivalska dramaturgija koja postuje
zakone kontrastnog smenjivanja razliCitih instrumentalnih sastava — elementi su koncepcije
vidljivi i ¢ujni na Ohridskom letu u nedelji od 29. jula do 5. avgusta, reprezentativnom uzorku

ovogodisnjeg festival.

Ansambli solista

Svojim suverenim umecéem preznacavanja iz ¢lana homogenog kolektiva u individualno
profiliranog solistu, svaki od 26 pevata Drzavnog akademskog hor ,,Glinka” iz Sankt
Peterburga ulagao je i specifican intelektualni i umetnicki napor da i muzicki nejaku supstancu
dela ruske duhovne muzike 19. veka (Arhangelski, Kastaljski) transponuju na visi nivo nego
onaj zapisan u partituri. Sa manje plemenitog a vise estradnog, mada u svom domenu sjajnog
kova, ovogodisnjem Ohridskom letu visok sjaj obezbedivali su i Solisti iz Sankt Peterburga
festivalskim programom u hronoloskoj projekciji od Hendla, preko Hajdna, Griga, Bartoka do
Sostakovi¢a. Za razliku od hora solista &vrsto objedinjenog savr$eno &istim, ¢ak i za pevacki
senzibilitet hladnim gestom dirigenta CernuSenka, solisti gudadi, oslanjajuéi se samo na
samodisciplinu i diskretnu signalizaciju svog prvog coveka Mihaila Gantvarga, violiniste
izvrsnog tonskog kvaliteta i manje vrsne artikulacije, rizikovali su svirajuci i tako slozena dela
kao $to je Sostakoviteva Druga simfonijeta, bez dirigenta, §to je u brzim stavovima remetilo
savrSeno uglacane zvucne povrsine. I jo§ neSto! Oba ruska ansambla solista koja je publika u
Srbiji mogla ¢uti u razli¢itim prilikama, utisnula su u svoje ohridske nastupe neponovljivu

fascinaciju ambijentom i akustikom Svete Sofije.

Pored ova dva kamerna sastava koji su gostovali posredstvom Jugokoncerta iz

Beograda, Ohridsko leto svojim poslovnim kanalima premijerno je predstavilo i mladi ,,Vihan”



kvartet iz Praga, koji kao legitimni naslednik ¢uvenog ,,Smetana” kvarteta nije samo potvrdio
najviSe standarde CeSke umetnosti interpretacije, ve¢ nam je demonstrirao i tajni recept za

oblikovanje kvartetskog zvuka poput Cetiri strane i strune sveta u savSenom krugu.

Pogled unapred

Kao $to ohridski spomenici cuvaju tragove velikih majstora ali i onih, za duh grada
manje znacajnih zanatlija, tako su i ostali muzicki gosti Ohridskog leta, na prelazu iz jula u
avgust, konstruktivno popunjavali praznine medu zvezdama. Posebno americ¢ki sopran Teri
Rouds ¢iji su kristalno Cista intonacija, izvodacka toplina i scenski Sarm nadoknadivali skromni
volumen glasa i Sarolikost programa, dok je skromni nastup njene sunarodnice Margaret Reber,
pre svega izazivao pomisao na povorku vrsnih, Ohridu geografski blizih umetnika koji su mogli
da zauzmu njeno mesto. Selekcija makedonskih izvodjaca svedocila je o sve boljim rezultatima
skopskih muzickih pedagoga; re¢ je, pre svih, o Omladinskom kamernom orkestru sa
sugestivnim SaSom Nikolovskim, dirigentom ozbiljnih potencijala i o pijanistkinji Kalini
Mrmevskoj, ovogodisnjoj predstavnici na Evrovizijskom takmicenju mladih umetnika. Njima
se pridruzilo i tridesetak mladih polaznika Majstorske pijanisticke Skole Arba Valdme iz

Beograda, Skoplja, Novog Sada, Maribora, Trosingena u Nemackoj, Malezije...

14. avgust 1994.

Odrastanje tokom leta

»Gudaci svetog Dorda” i Jovan KolundZija na ,,Danima srpskog duhovnog
preobraZenja” u Despotovcu

Mekan, topao, intonativno Cist ton, fleksibilne, zaobljene fraze, kultivisano,
transparentno muziciranje uz samo povremene prodore zeS¢eg angazmana, najzad izbalansirani
odnos grupa gudaca sa dobro popunjenim sredisSnjim trbuhom orkestra — uveravali su da mladi
,»Gudaci Svetog Porda” iz dobrog omladinskog prerastaju u koncertantni ansambl na koji se
mora racunati. Njihov uspesni nastup u Despotovcu, u okviru ,,Dana srpskog duhovnog
preobrazanja” (26. avgust) zapravo je rezultat radnog letovanja tokom koga su, pod upravom
Petra Ivanovi¢a, osvojeni i usvojeni novi parametri zajednickog kamernog disanja i novi

repertoar, a zasluga je organizatora ovog novog festivala §to su za te rezultate imali sluha.



Posle skakutavog, metricki prenaglasenog 1 intonativno nestabilnog prvog stava
Mocartovog D-dur Divertimenta, uzlazna linija muziciranja vodila je preko Bahovog E-dur
Violinskog koncerta, jednog od repertoarskih klju¢eva ovog ansambla zahvaljuju¢i Jovanu
Kolundziji kao solisti. I pored ¢ujnih neravnina i mestimicnih medusobnih trazenja u brzim
tempima, i ovog puta potvrdio se utisak da je svojom umetno$¢u nijansi i istanCanim
senzibilitetom KolundZzija znatno uticao na profiliranje zvuka ansambla. Jer, iako akusticki
korektna hala hotela u Despotovcu nije mogla biti posebno inspirativna, ostace zapaméen
zavrs$ni odsek Bahovog koncerta, kao ostrvo osetljivih pijanisima, daleko od svake rutine. Ista
usredsredenost na zajednicki i podjednako diskretno doziran potez gudala koji premasa
ispunjavanje tehniCkih zahteva i osvaja vise predele neverbalnog, cula se na kraju koncerta u
,Meditaciji” Josefa Suka op. 35, delu imanentno slovenskog sStima bez pateti¢nih i retori¢nih

oznaka.

Upravo drugi deo programa, onaj koji su Gudaci pripremali tokom leta, bio je i
najuspesniji ; uz rezervu prema ,,Nostalgi¢nom miru Zaduzbine Despota” najnovijem prilogu
su raspri¢anu repetitivnost ,,Guda¢i Svetog Porda” i talentovani hornista Predrag Ivanovié¢
rasplinjavali umesto da uti¢u na njenu kondenzaciju. Onako kao $to su u jednom — odnosno u
tri daha — glatko i duhovito isporucili “Tri minijature” Miloja Milojevi¢a u efektnoj verziji
Pavla Despalja za gudace, koje su, iako zapisane poCetkom veka, zvucale blize i prirodenije

naSem vremenu nego mnogi dana$nji proizvodi nacionalnog kljuca i duha.

Program koncerta ,,Gudaca Svetog Porda” simbolisao je teznju organizatora ,,Dana
srpskog duhovnog preobrazenja” da svoj festival formuliSu kao najSire shva¢enu duhovnost bez
prevladavanja ali i zanemarivanja zaviajne i nacionalne komponente. Po tome se ova

manifestacija moze izdvojiti iz ovogodiSnje mahom sturmd&drang letnje festivalske vrteske.

2. septembar 1994.

Rastvaranje sveta

Beogradska filharmonija i pijanista Aleksandar MadzZar na Bemusu



,» Vise volim muziku sumnje nego ovaj optimizam bez pokric¢a”, rekao je neko u publici
na otvaranju BEMUS-a Hajdnovim ,,Stvaranjem sveta”. Dva koncerta narednog festivalskog
dana (8. oktobra) ustupljena su autorima 20. veka koji dekonstruiSu smisao sveta i umetnosti,
preispituju sopstveni odnos prema nasledu i, u slucaju sre¢nog ishoda, izvlace muziku iz
lavirinta sumnji. Kasni veCernji program popunili su mladi ¢lanovi trija ,,Aperto” koju su
hrabro, otvoreno — u skladu sa svojim nazivom — i pored nedovoljnog iskustva, programirali
ovde retko izvodena dela Stravinskog, Bartoka, Hacaturijana i Derda Balinta, sunarodnika i
savremenika. Sasvim sumarno Citanje svite ,,Prica o vojniku” trebalo bi da predstavlja
upozorenje za trio, posebno za klarinetistu i pijanistkinju, da je afinitet za modernu samo jedan

od preduslova umetnosti interpretacije.

Za razliku od ovog koncerta koji je u Atrijum Narodnog muzeja privukao zanemarljiv
broj radoznalih, nastup Beogradske filharmonije sa delima Vasilija Mokranjca i Vlastimira
Trajkovica, osmisljeno je koncipiran u skladu sa formatom obojice kompozitora, sa njihovim
prvobitnim odnosom profesor/student, ¢injenicom da je proteklo deset godina od Mokranjceve
tragi¢ne smrti. Sve ove okolnosti uz dugo ocekivanu premijeru Trajkovicevog Koncerta za
klavir i orkestar i gostovanje Aleksandra MadZara imale su za rezultat pravi festivalski projekat
1 puni Kolarac. U situaciji u kojoj se integritet mnogih beogradskih institucija kulture razara a
prezivljavanje postaje supstitucija za umetnicki angazman, imponuje §to svaka nova pojava
Filharmonije daje potvrde o podmladenom i osveS¢enom ansamblu na putu da, i bez stalnog
dirigenta, dosegne visoki srednjoevropski nivo orkestarskog muziciranja i prepoznatljiv
zajednicki zvuk. Sa novom dozom podsticaja — najavljenom turnejom u Meksiko —
filharmonicari su se sa Bojanom Sudi¢em uspeS$no prepustili Mokranjéevoj Dramati¢noj
uvertiri i Petoj simfoniji, ¢iji je visoko uglacani simfonizam, zahvaljuju¢i homogenom orkestru
ali i svim podjednako razigranim grupama, bljesnuo, ocis¢en od prethodnih ¢esto zamagljenih
izvodenja. Sudi¢, mozda suviSe mlad za dramatiku i tragiku kompozitora, reSavao je pre svega
orkestarske situacije, njihov — u sluc¢aju Uvertire — glamurozni orkestarski sjaj, mozda u ovoj
verziji i prenaglasen, i — u sluaju Simfonije — koloristicku raskos potopljenu u duboke registre
i rasporedenu na niz upecatiljivih gradacija. Ipak, zamiruéi zavrsni odsek i poslednji takt Pete
simfonije, u kome klavir samuje, kao onaj skriveni, najli¢niji uzdah, zvucali su kao auto-epitaf

Vasilija Mokranjca.

Premijerno izvodenje Koncerta za klavir i orkestar B-dur Vlastimira Trajkovi¢a ukazalo
je na svu slozenost zadatka poverenog Beogradskog filharmoniji i Sudi¢u, koji bi neki strani

dirigent verovatno odbio. Jer, re¢ je o partituri — vrenju razliCitih stilskih i1 para-stilskih



konotacija, mreze citata, kalidoskopski promenljivih odnosa izmedu soliste i orkestra... koje je
teSko obuhvatiti na nekoliko proba i pojmiti jednim slusanjem. Solisti je, takode, poverena
uloga postmoderne sveznalice koji na prostoru jednog dela demonstrira leksiku pijanizma od
ranoromanticarskih do dzez naznaka, sa posebnim napomenama iz pisma Satija, Debisija,
Ravela. Luksuzan talenat i virtuozitet Aleksandra Madzara, njegovo umece promisljanja
muzike, afinitet za francuski repertoar, iskustvo i osecaj za funkcionisanje orkestra, zaista su
savrSeno korespondirali sa sloZenosc¢u partiture koju je autor, uvek naglaseno zagledan u
sopstvenu mo¢ izrazajnosti i viénosti, ovoga puta mozda mogao da, posebno spoljne stavove,
podvrgne strozoj selekciji. Poslednji stav zavriava se odsekom Apolysis (Razresenje). Cini se
da je pravo razresenje Koncerta za klavir i orkestar pisanog 1990. Vlastimir Trajkovi¢ sretno
formulisao u, prosle godine, izvedenom i nagradenom dubokom S$tivu Koncerta za violu i

orkestar.

10. oktobar 1994.

Sav taj Bah

»Goldberg” varijacije za Trio; Maja Jokanovi¢, violina, Dejan Mladenovi¢, viola, i
IStvan Varga, Celo

Vrh Bemusa Cetvrte veceri? Tri gudacka instrumenta sjedinjena u novi izvor zvuka,
trojstvo koje iskljucuje agon a podrazumeva stroga a zavodljiva pravila igre, savrSeni muzicki
krug u kome su solisticki i dijaloSki momenti samo predasi u pedesetominutnom gradenju, ili
bolje vajanju Bahove kule od slonovace... Mozda je ovo prava i jedina napomena koju treba
priloziti uz koncert Gudackog trija ,,Goldberg” (10. oktobar). Ipak, konvencije novinske kritike
podrazumevaju odredenu duzinu i argumentaciju a iskustvo i obzir prema programu koji sledi

nalazu oprez pri proglasavanju ,,favorita”.

Delo arhitekte i pesnika, istovremeno realno konstruisano prema principima barokne
(muzicke) arhitekture i potopljeno u atemporalnu, imaginarnu realnost, postalo je sredinom
ovog veka, zahvaljuju¢i poklonicima Glena Gulda, kultno mesto ¢embalisticke, odnosno
klavirske literature. Violinista Dmitrij Sitkovetski, autor prerade Bahovih cembalistickih

varijacija za gudacki trio, iza posvete Glenu Guldu morao je da ima na umu poetiku kanadskog



pijaniste po kome ,, ...svrha umetnosti ne prebiva u koli¢ini izlu¢enog adrenalina... ve¢ u
postupnom i dugotrajnom stvaranju stanja srece i vedrine”. Medutim, adaptirajuci deonice za
levu i desnu ruku na novi izvodacki medij, ovaj muzicar par excellence nije odoleo ni zovu
zanata, samim tim i takmicenja sa zastraSuju¢im polifonim umeé¢em kompozitora; virtuozno
ukrstajuci deonice i — u konacnom zbiru — ravnomerno ih rasporedujuci na troje muzicara,
ostvario je tehnicki tesko a interpretativno izazovno i zadivljuju¢e delo koje ne samo da ne

naruSava smisao originala ve¢ predstavlja najdublji omaz.

Maja Jokanovi¢, Dejan Mladenovi¢ i IStvan Varga svoje individualnosti solista podredili
su osecaju za kamernost u najelitnijem znacenju, a liniju Bah — Guld — Sitkovetski produzili i
produbili do znacenja radosne muzicke zrtve. Izvodacke neravnine, cujne u prvom kanonu i
polifonim zamkama nekoliko brzih varijacija, mogu se pripisati poc¢etnom naporu saviadavanja
zemljine teze, jer kako je delo sadrzajno i tehnicki raslo u visinu, ¢lanovi Trija su sa sve ve¢om
lakoc¢om otvarali prolaze do razlicitih varijacija i blizili se sustini, odnosno sustinama Bahove
genijalne gradjevine. Fuge, kanoni, invencije i drugi, za crkvenu, odnosno profesionalnu praksu
vezani oblici, zatim igre kroz koje promicu visokostilizovane utvare narodne muzike, ispovedne
1 molitvene remek-stranice, dizale su se pred nama u promisljenoj dramaturgiji sakupljanja i
Sirenja zvuka, obojenoj neslu¢enim dinamic¢kim nijansama, sa tiSinom kao bitnom instancom, i

u mastovitim, vesto uklopljenim kombinacijama tembra gudaca.

Sjajni muzicari koji su formirali Trio na podsticaj IStvana Varge, definitivno ne samo
dobrog novosadskog Celiste na kome diskretno pociva teziSte projekta, izabrali su put kojim
muzika danas, u narcisoidnom i, rekao bi Guld, adrenalinskom praznjenju, a kod nas — i u
devijantnom populistiCkom okruzenju, sve rede ide. Time su dali i1 legitimitet onom
manjinskom beogradskom slusali§tu otvorenom i za probranije muzicke sadrzaje, slusalistu ¢ije
se postojanje negira. Re€ je o slusaocima koji sa sigurnos¢u prepoznaju izazov i na njega se
odazivaju na nacin koji se nimalo ne razlikuje od recepcije sli¢nih poduhvata u svetskim
metropolama. Za njih treba osmisljavati standardne programe kao §to je to ucinio 26. Bemus.

Pa makar i u pretpono¢nim terminima.

16. oktobar 1994.

Violinizam i hladan i vrué¢

Mateja Marinkovié, violina i Lin Hendri, klavir (Velika Britanija)



Poznate izjave Mateje Marinkovica o pove¢anom stepenu odgovornosti i uzbudenja
pred svaki susret sa beogradskom publikom i Kolarcem, o¢igledno nisu bile kurtoazne. Njegov
sofisticiran i nekonvencionalan program na Bemusu (13. oktobar) potvrdio je da je re¢ o

umetniku koji se ne udvara festivalskoj publici.

Laka krila programu obezbedivale su sonate Nikolaja Metnera (h-mol) i Kamija Sen-
Sansa (d-mol), nastale u razmaku od 25 godina u Rusiji, odnosno Francuskoj, u duhu
germanskog akademizma, elektricnosti, prenaglasene retorike ali i visoko stilizovane
»aristokratske” elegancije. SavrSeno gladak, topao, ,,somotski” a distancirani ton Mateje
Marinkovica, koji je retko dosezao puni forte, u dosluhu sa transparentnom klavirskom
deonicom, vibrirao je u ovim stranicama niske emocionalne tenzije i visoko stilizovanog
artizma Ciji autori svoj svet kao da proglasavaju najboljim mogu¢im. Razvijeni smisao za
proporcije i meru, izvodio je tumace iz zamki banalnosti salonske ,.konverzacije”, a pazljivo

.....

oba dela, bez sustinskih tematskih kontrasta i dramskih sukoba.

Ovaj ,,dekadentno” vrhunski oblikovan par zvucnih krila, hladio je uzareno jezgro
programa, dela Alfreda Snitkea i Ivane Stefanovié, kroz koja je Mateja isijavao prenapregnuti,
violentni violinizam sa podjednakom prefekcijom. Razdvojena kao i prethodni par dela sa cetvrt
veka, ova dva duhovno srodna ostvarenja $to dele svest o ,,najgorem od mogucih svetova”,
zahtevala su prenapregnute strune u bukvalnom i prenesenom znacenju i pre svega dobro
obavestenu, senzibilnu i ,misleu” publiku. Sa postmodernisticke distance, rana Snitkeova
Quasi una sonata zvucala je kao smela kombinacija avangardnih i retro-romanticarskih
postupaka, stidljivo uvedenih naznaka repetitivnosti, ali daleko od nekadaS$nje duhovite
polistilisticnosti ovog danas SezdesetogodiSnjeg autora. Svi riskantni ulasci soliste u pore
violinistickih tehnika razli¢itih vekova, zavrSavali su se trijumfom njegovog ,vruceg”

violinizma, adekvatno komentarisanog u perkusivnoj klavirskoj ravni Lin Hendri.

»A u daljini vrt pun cveca” Ivane Stefanovi¢, i pored kvaziidiliénog naslova, kao da je
isticao iz uznemirenosti koje je sa sobom ostavilo Snitkeovo delo. Teiko prohodno
odmotavanje muzickih misli lakSe se moze slediti ukoliko se u vidu ima podtekst, krajnje
ekskluzivan, koji podrazumeva duhovnu klimu jedne Ljubice Mari¢, nezamislive bez
metafizicke violinske polifonije Cakone Johana Sebastijana. Dugi, sukobljavajuéi dvoglas,

poveren solo violini sa autoritativnim poznavanjem instrumenta, rasplamsava se poput goruceg



grma Ciju vatru zavr$na ekstatiCna pesma ne gasi, vec je pretvara u svetlosni stub. Zahvaljujuéi

umetnosti i perfekcionizmu Mateje Marinkovica.

Supstrat svoje sigurne, blistave faze koja se ocito blizi zenitu, umetnik nam je poverio
upravo onog dana kada smo poceli da se delimo i na strujne grupe. Procelje i hol Zaduzbine
bili su u mraku, garderobe nisu radile, a festivalska prestoni¢ka publika usmerena je na sporedni

ulaz. Licilo je na zaveru. A u daljini...

20. oktobar 1994.

ANTRFILE?
Vreme neprijatnih ¢injenica

(NB tema: Nova srpska kulturna politika, 15-16. oktobar 1994)

Gospodine Slobodane Atanackovi¢u, glavni urednice muzickog programa Radio

Beograda,

Najzad ste progovorili o kicu u muzici zahvaljuju¢i NB temi (,,Nova srpska kulturna
politika; drzavni dekret protiv Sunda, 15-16. oktobar). Kratko, jasno za one koji su imali prilike
da sa Vama saraduju, nejasno za sve ostale. Po Vama, u Radio Beogradu, mozda, doduse, i ima
neSto malo kica u odumiranju, ali nema odgovornih. Prilazem pojasnjenja u vidu pitanja na
koja, kada sam ih glasno postavljala u mati¢noj ku¢i, nikada nisam dobila direktan odgovor.

Samo nemojte i sada re¢i da ste bolesni i/ili da Vas je ,,Borba” pogresno interpretirala.

Kazete, parafrazirajuéi profesora Logara, da je ki€ to Sto na koncertima nema Branka
Pesi¢a. Ni Vas ne vidamo na Kolarcu. Niste prisustvovali ni otvaranju Bemusa koncertom Hora
i SO RTS kojim je Radio Beograd obelezio sedamdesetogodisnjicu. Da li ste Vi taj sveziji
primer koji ne zelite da pominjete da ne biste dobili otkaz? Zasto ste ¢ekali da se svi uzmuvaju
na Radiju zbog apela Ministarstva kulture i po¢nu da Vas konsultuju oko odredjene muzike,
pustati je (kako kaZete) ili ne? Sto niste iskoristili stavke iz opisa svog radnog mesta i uredili
zvuénu sliku talasa Radio-Beograda u skladu sa svojom profesijom? Ako ste pokusali pa u

tome, zbog visih sila, niste uspeli, zasto nista ponudili ostavku? Ili ste mislili da Cete falSiranjem



podataka o broju emitovanih minuta domacih kompozitora i imaginarnim plasiranjem

sopstvenih dela, dati doprinos borbi protiv Sunda?

Mozda je, ipak re¢ — s obzirom na to da se za emitovanje dela dobijaju tantijeme — o
sitnom profiterstvu? Ili o krupnom? Kazete, naime, da Sund ,nije rezimski produkt ve¢ su
iskljucivi krivei prvo sitni, a zatim krupni profiteri”. Zasto relativizujete problem i skidate sa
sebe (i sa Radio-Beograda) odgovornost nehajnom tvrdnjom da ,,nista od toga nece biti, ako svi
ne stanu u taj front borbe, sve te privatne stanice”, kada ste prvi ¢ovek muzike na najstarijoj,
najvecoj, javnoj pa time i nekomercijalnoj stanici koja, uz to, ima i diskografsku produkciju sto
uredno sklapa ekskluzivne ugovore sa predstavnicima turbo-folka? Uostalom, nije re¢ o frontu
borbe, o kolektivnoj ve¢ o li¢noj i profesionalnoj odgovornosti. Protiv ste dekreta, tvrdite. Niste
li svoje direktive u Radio-Beogradu jo$ pre neku godinu potpisivali parolom ,,Smrt fasizmu,

sloboda narodu™?

Vasu tvdrju da ,,na Radio-Beogradu nikada nije bilo nikakvih pisanih ni nepisanih
zabrana muzike sa prostora bivse Jugoslavije” demantuju isecci iz novina, sa¢uvani snimci sa
javnih tribina, se¢anja... pre svega, sam program, njegovi sadrzaji poc¢evsi od 1991. Podse¢am
Vas samo na Vase kulturne akcije (na srecu, nisu sve uspele) usmerene i prema onim
kompozitorima rodenim u Hrvatskoj koji ceo vek prozivese u Beogradu. Kao s§to je Nikola
Hercigonja. Secate li se dvadesetak sekundi Spice emisije ,,Sve bilo je muzika” u kojoj Vam je
smetao glas Arsena Dedic¢a? Ili —imena Anice Nonveje, alias Stubli¢, koja vise ne stanuje ovde?
»Mogu re¢i da je muzicki program dosta hrabro emitovao muziku iz drugih sredina” — VaSe su
re¢i koje su me definitivno navele da Vam se javno obratim. ZaSto ste se onda okruzili
urednicima i saradnicima medu kojima ima i onih kojima je novokomponovani zvuk osnovna
delatnost a lisili se onih koji su smatrali da je i u mra¢nim vremenima mogucée sacuvati
dostojanstvo profesije i kuée, i ne podle¢i zahtevima dnevne politike, onih koji su radili i
podsecali Vas na neprijatne ¢injenice kao Sto su nerad, patriotski ki¢, kradje ideja itd, Sto su

progresivno uzimali maha u Radio-Beogradu?

Sada su se svi nesto ,,uzmuvali”, kazete. I Vi ste, glavni urednice. Ali, nadam se da se
biografije ne mogu neprekidno ispravljati. To je, ipak, domen muzikologije i muzicke

publicistike, a ne Vas.

Mr Ana Kotevska, muzicki urednik Drugog programa Radio-Beograda na prinudnom odmoru

od 12. januara 1994.



Borba, 22-23. oktobar 1994.

Kratak susret

Trio: Ljubisa Jovanovié, flauta, Natasa Veljkovié, klavir i Sandra Beli¢, violoncelo, u
Kolarcevoj zaduzbini

Na 26. Bemusu bez ijednog kvarteta (?!), trio trija (,,Aperto”, Gudacki trio za ,,Goldberg
varijacije” 1 flautski LjubiSe Jovanovi¢a) ostvario je zanimljive programske prodore, otvorio
moguénost poredenja i takmicenja, i ostavio prostor za razmisljanje o trojstvu kao prototipu
kruznog udruzivanja koje generiSe razli¢ite odnose medu pojedincima, ali i neravnopravni

odnos jednog prema dvoje 1 obrnuto.

Troje izvrsnih, medusobno razliCitih muzicara, udaljenih iskustava u kamernom
muziciranju, koje su, na kratko, spojili prisustvo Natase Veljkovi¢ u Beogradu i muzika Hajdna,
Vebera, Hofmana i Martinua, na celoj duzini brzo i vesto pripremljenog programa dalo je
primer trazenja i nalazenja visokog stepena saglasnosti. Ako je Hajdnov Trio D-dur po definiciji
hibrid klavirske sonate i kamernog sastava, Natasa Veljkovi¢ je svojom savrSeno profiliranom
ali individualisticki tretiranom deonicom, eventualnu nedoumicu razreSila u korist svog
instrumenta, ¢esto prekrivajuéi i one retke strukturalno i melodijski znacajne taktove poverene
flauti. Veberov Trio g-mol je, pak, kroz ovo zajednicko druzenje, viSe ispoljio klasicisticku
formu i zaobljene fraze nego ranoromanticarskim senzibilitetom natopljene teme prvog i treceg,
laganog stava. Upravo su lirska senCenja i dramatizovani akcenti u Finalu ukazivali na
ekspresivniji, iznutra angazovaniji pristup LjubiSe Jovanovi¢a i Sandre Beli¢ koji Cesto

nastupaju i kao duo.

Koncentracija drugacijeg tipa na ,,Znakove”, novo delo Srdana Hofmana, sa semplerom
kao Cetvrtim instrumentom, nametnula je triju veci stepen bliskosti i saradnje. Kao luk sa strmim
zatezanjem Koji zvoni u duginim bojama i zraci energijom efektnih napregnutih i opustajucih
tokova, ovo delo je, barem u prvom sloju, neposredno komuniciralo poput scenske muzike. Bio
je to putokaz do vrha koncerta. lako Trio Bohuslava Martinua trpi od autodidakti¢nih
samozagledanja i nepotrebne raspricanosti, najvisi stepen saglasnosti troje solista i njihova
mastovita igra dodavanja deonicama, obelodanili su znacaj interpretacije za zZivot pisane
muzike. Skoro orguljsko klizanje u jednom dahu dalo je specifi¢nu tezinu i dubinu laganom

stavu koji ostaje kao festivalski trenutak za pamcenje. Do sledec¢eg kratkog susreta.



3* 3k sk

Utisak ostvarenosti na kraju koncerta ovog ad hoc trija, rasprsen je zakasnelom dodelom
nagrada Tre¢e medunarodne tribine kompozitora odrzane proslog maja i izvodenjem jednog od
tri nagradena dela, ,,Male sirene” talentovanog Gorana Kapetanovi¢a. Nespretna kombinacija
festivalske i cehovske prirode koncerta nije pogodovala ni izvodacima ni publici, a ni
Kapetanovicevom delu ¢ija su mnoga osetljiva i duhovita mesta tonula ispod preglasnog tejpa.

Steta!

23. oktobar 1994.

Unutrasnji monolog

Resital Ksenije Jankovié¢ , violoncelo solo; Konstantin Bogino, klavir, i Miomira Vitas,
sopran; Kolarceva zaduZzbina.

Tokom godina odsustvovanja iz Beograda, sa tacke gledista nekog ko je za to vreme
ovde pokuSavao da barem ostane u mestu medu vihorove, Ksenija Jankovi¢ sazrela je na najbolji
mogucéi nacin, nadgradujuci svoju sigurno usvojenu tehniku 1 urodenu muzikalnost dubinskim
ali disciplinovanim promisljanjem muzike u prvom licu. Neznatno uzdignuta iznad podijuma
Kolarca, bez klavirskog saradnika, sa otvorenim notama kao osloncem, krenula je iz jedne
tacke, iz tiSine 1 osame, a zavrsila resital u asocijativnom mnogoglasju koje je pobudila, dakle

u visokom stepenu komunikacije.

Svoj program — dve Bahove svite i dela Ljubice Mari¢ i Ivana Jevtica koja su, na
razli¢itim stupnjevima, izasla iz senke cudesne monodije, mudro je zavrsila serijom biseva u
kojoj su Bah i 20. vek ponovo korespondirali, produzavajuci utisak unutrasnjeg monologa,

prevazilaze¢i hronologiju u korist psiholoskog 1 holisticki sagledanog vremena i prostora.

Dok je Tre¢a Bahova svita u C-duru, naglaseno dubokih registara, joS uvek u brzim
stavovima ogoljavala barokne konstruktivisticke i stilske principe, Svita broj 5. u c-molu
proticala je u oslobodenoj, mastovitoj emisiji tona, u diskretnom veselju muziciranja, u

smenjivanju zanrova kao razli¢itih emotivnih stanja. Neposrednost izraza i fluidna metrika bile



su tako zivotvorne da se mestimicno sticao utisak majstorske improvizacije na licu mesta,
posebno kada je re¢ o ukrasima igrackih stavova Gavote i Zige, ili Sarabande ¢&ija se poéetna
ceremonijalnost dematerijalizovala u nizu sugestivnih uzdaha gudala. Moglo bi se re¢i da je
Ksenija ukinula posredovanje izmedu Bahovog i ovog naSeg sveta, da izmedu dve barokne
svite nije umetnut pravi posrednik i duhovni srodnik koji je omogucio savrSeni i vrhunski

dozivljaj: ,,Monodija oktoiha” Ljubice Maric.

Pijanista Konstantin Bogino koji je svoj resital podelio sa sopranom Miomirom Vitas
(nazalost, u loSoj formi), omogucio je jo$ jedan trenutak individualne kreacije na Bemusu, ali
je upozorio na opasnu razliku izmedu individualnog i privatnog u umetnosti interpretacije.
Hipertrofirana zestina i nekontrolisani intenzitet kojima je izveo Sonatu 1926. Bele Bartoka,
ve¢ po sebi subverzivno delo za danasnji raznezen postmodernisticki sluh, dovele su allegro
barbaro na sam prag ¢itljivosti ove majstorske fakture. Sumanova ,,Krajslerijana” je, pak, u
fantasti¢nim, ne uvek motivisanim i do kraja izvedenim promenama tempa i raspoloZenja, na
momente prelazila s onu stranu komunikativnosti; i najotvorenija recepcija se teSko probijala
kroz njene mracne, isforsirano neprohodne lavirinte koji, ipak nisu oduzeli ekspresivnost

pijaniste iz boljih izdanja.

Konstantina Boginoa, Rusa koji se preko Beograda otisnuo u Pariz, poslednji put ¢uli
smo pre viSe godina u ekstremno rafiniranom kamernom kontekstu. Trebalo bi da je njegov
sadasnji imidz ukletog pijaniste samo prolazna kontra faza koja je, mora se priznati, uredenoj

kamernoj liniji Bemusa obezbedila prizvuk alternative.

26. oktobar 1994.

Visinske razlike

Sreten Krsti¢ (violin) uz pratnju Ljubinke Kostovié¢. Vladimir Krajnjev , klavir, i “Pro
musica”

Zajednicki muzicki ideali gostujuc¢ih i nasih umetnika, a udaljena merila kada je re¢ o

stepenu ostvarenosti, na dva novembarska koncerta, ponovo su nas suocila sa pitanjem zasto se



ovde, bez obzira na znatan potencijal muzickog stvaralaStva, izrazite talente i, u proseku,
solidnu pedagogiju, preCesto zadovoljavamo nepotpunim rezultatima koji staju na pola puta

izmedu namere i perfekcije?

Iako 14. novembra nije dosegao balans tehnicke i izraZzajne komponente kao na
proslogodisnjem koncertu za koji je sa Lj. Kostovi¢ dobio Oktobarsku nagradu, Sreten Krsti¢
je nepogresivo izlagao svoj uglaéani violinizam u delima Strausa i Franka, uz ogrebotine u
fakturi Subertove g-mol Sonatine, posebno u nesigurnim poéecima i zavriecima fraza, ¢e$éim
nego $to bi mogao sebi da dozvoli umetnik njegovog formata. SavrSena intonacija i uzbudljivi
legato bez primese vibrata, ipak nisu u potpunosti uspeli da nadoknade neobi¢no snizenu
ekspresiju Frankove Sonate A-dur, jednog od onih repertoarskih dela koja zahtevaju veoma

ubedljive argumente za svaki izlazak iz konvencija.

Visinske razlike su skoro bolno parale i na zajednickom koncertu beogradskog ansambla
»Pro musica” 1 Vladimira Krajnjeva, ruskog pijaniste svetskog renomea. Znatna pocetna
energija koju su clanovi Ansambla, u mirovanju poslednjih godina, ulozili u ambiciozan
projekat ,,Muzicki velikani” agencije ,,Belart”, kao da se istopila, i to u najosetljivijem i
najprovokativnijem, krunskom momentu ciklusa. Zvucna slika Ansambla, zamrljana ne€istom
intonacijom, nepreciznim, otprilike sviranim deonicama, samim tim i nedovoljno ekspresivnim,
ne samo da nije davala adekvatne odgovore na takmigarski zamisljen Prvi koncert Sostakovica,
niti na Mocartovu nebesku mekotu u Koncertu c-mol KV 491, ve¢ je slucaju prepustala i
TajCevicev jednostavni Divertimento D-dur. A on, Vladimir Krajnjev, svoju pocetnu
zabrinutost za ishod ove beogradske pustolovine, ubrzo je zamenio strogos¢u profesionalca i

prastavim odusevljenjem muzikanta.

Cinjenica da je Vladimir Krajnjev, za sada, priredio muzi¢ku gozbu bez premca u ovoj
sezoni obavezuje nas da se ponovo vratimo pri¢i o visinskim razlikama i nepristajanju na
lokalne kriterijume koji, u susretu sa onim svevaze¢im, nemoljivo pokazuju svoju pogubnost.

Ono malo sto nam nedostaje je, mozda, pre svega, istrajnost.

15. decembar 1994.

Klasika i ,klasika”

Miomira Vitas, sopran, Konstantin Bogino, klavir, Ksenija Jankovic, ¢elo, Jovan
KolundZija, violina, i ,,Guda¢i Svetog Dorda”



Cetiri koncertantna primera becke klasike u okviru jednog beogradskog koncerta,
poverena poznatim solistima, u ovdasnjim uslovima stekla su znacaj projekta sa autorskim
potpisom agencije ,,Natan”. Proverena imena, medutim, nisu garantovala bezrezervno
zastupanje Mocarta, Hajdna i Betovena, a odstupanja od klasicarskih ideala bila su upadljivija

nego S$to to toleriSe podrazumevajudi rizik javnih koncerata.

Mocart, ¢ijim je delima koncert otvoren i zatvoren, zapravo je i najskromnije usluzen.
Miomira Vitas je viSe stavom, gestom, namerom nego vokalnom tehnikom uspevala da sugerise
brio i prirodni melodijski tok Recitativai Arije Volfganga Amadeusa. Nedovoljna pokretljivost
glasa, intonativna nestabilnost, farbanje registara, ostavljali su utisak ozbiljnog napora u malom

vremenskom intervalu i uticali na pocetnu nervozu i introvertni ton ,,Gudaca Svetog Porda”.

Pod smirenom upravom Petra Ivanovi¢a, sve iskusniji mladi ansambl izdrzao je
iskusenje tesko objasnjive i1 prihvatljive fal§ intonacije Jovana Kolundzije na pocetku
Mocartovog A-dur koncerta. Prenaglaseni vibrato koji u treCem stavu, kao da je negirao
svojstva skupocenog Kolundzijinog instrumenta i niz nesporazuma tekstualne prirode,
preplavili su cak i lagani stav koji i violinistima skromnijeg formata otvara prostor za
ekspresivno muziciranje. U ime profesionalizma i podsticajnih trenutaka saradnje — moze se
re¢i da je ovoga puta svoj autoritet Kolundzija ulozio u promociju Gudaca koji su, dopunjeni
duvacima iz Filharmonije, ozbiljno obavili svoj zadatak. Do slede¢eg, nadamo se, uspesnijeg

susreta najavljenog vec za 21. decembar u Centru ,,Sava”.

Drugi B-dur koncert u kome mladi Betoven demonstrira puno znaéenje poruke svog
profesora (,,U Becu ¢e§ primiti Mocartov duh iz Hajdnovih ruku”), Konstantin Bogino je
preznacio u smelu avanturu, ne dosegavsi klasicnu ravnotezu. Za razliku od pijanizma bujnog
i na momente proizvoljnog odnosa prema tekstu Sumanove ,Krajslerijane” (Bemus ’94),
Bogino je ovoga puta disciplinovao svoj tuse a dopustio veliku slobodu kretanju u krugu
klasicnog trojstva, mastovito kombinuju¢i mocartovsku neznost i Hajdnovu duhovitost sa
elementima dramatike poznijeg Betovena. Zamerke koje se odnose na plahovita smenjivanja
tempa, ovla$ odsvirane fraze, dinamicke /upinge koji su lagani stav doveli do granica
dzezerskog ego tripa, nadoknadene su blistavim detaljima i tananim desifrovanjem veza medu

strukturama forme, u skladu sa najboljim tradicijama ruske pijanisticke skole.



Iz ovog neujednacenog kvarteta zaokupljenog klasi¢nim stilom, odskocila je Ksenija
Jankovi¢ majstorskom ravnotezom izvodackih i umetnickih standarda klasicizma, s jedne, i
autorskog pecata, s druge strane. Uzajamno uvazavanje koje je strujalo izmedu solistkinje i
Ansambla i delotvorni uticaj Ksenijinog umetnickog i pedagoskog pokri¢a, obezbedili su u
Hajdnovom Koncertu za violoncelo i orkestar C-dur uglacanu, dovrSenu zvucnu sliku, osim u
poslednjem stavu u kome smo ostali uskraceni za jos jedan stepen ekspresije. Bili smo nadomak

klasi¢nog ideala lepote $to je privilegija u ovim rogobatnim vremenima.

22. decembar 1994.



1995.



Ka muzi¢kom evropolisu

Orkestar ,,A. Skarlati” i Luidi de Filipi, violinista i dirigent (Italija); Beogradska

filharmonija i Stefan Milenkovié, violin, pod upravom Zaka Marsijea (Francuska)

Raznoumni zvuci i mirisi ponovo sve ¢ujnije kruze beogradskim koncertnim prostorima.
Sa samo tri dana razmaka, kulturni centri Italije (11. januar) i Francuske (14. januar), uz podrsku
Ministarstva kulture, zastupali su boje svojih nacionalnih muzickih veli¢ina i ponudili njihovo

preispitivanje.

Koncert Es-dur Pergolezija, Stare igre i arije Raspigija i Cetiri godisnja doba Vivaldija
projektovali su specificnu, proto¢nu, Zivu, ¢ak uzurbanu muzikalnost ¢lanova gudackog
orkestra ,,Skarlati” koji viSe insistira na toplim tonskim bojama, metrickoj raznovrsnosti i
Zivopisnim pojedinostima nego na izvodackoj perfekciji i monolitnom zvuku. Moguénosti za
poredenje otvorila su ,,Godisnja doba”, dobro poznata beogradskoj publici, koja su zahvaljujuci
neobi¢no mastovitoj individualnosti Luidija de Filipija /ebdela nad brojnim, ¢ak suvise brojnim,
rokoko ukrasima, nude¢i izvodacke slobode i mediteransku radost zivota naustrb koncertantnog
manira. Ovakvo iskoSeno ali prisno Citanje tradicije koje je iznenadilo profesionalce u sali,
mogu sebi da dozvole sredine koje uredno i kontinuirano ispunjavaju obaveze prema

znamenitim precima do tacke koja ¢e im dozvoliti istorijsku, ¢ak ironi¢nu distancu.

Zarazliku od ansambla ,,Skarlati”, koji je, u nedostatku iole ozbiljnijih medijskih najava
Sarmirao auditorijum polupraznog Kolarca, oko 2500 slusalaca privucenih imenom Stefana
Milenkovica i intenzivnim spot-svetlima na televizijskim kanalima plivalo je u prozratnom
Sen-Sansovom i zasi¢enom Frankovom romantizmu — dva tipa francuskih dijaloga sa muzickim
germanizmom na kraju proslog veka. Posle pomalo Sokantnog metaliziranog pocetka, diskretno
ozvucena Stefanova violina besprekorno je emitovala dopadljivu, ugladenu deonicu Treceg
koncerta Kamija Sen-Sansa, s tim §to su virtuozne arabeske ostavljale snazniji utisak od
beskrvnih, osrednjih muzickih misli. ,,Introdukcija i rondo”, hit koji nikada ne izneverava
najbolje violiniste, bio je po meri fascinantnog 19-godis$njeg virtuoza, posebno kadenca kao

momenat za pamcenje.



Ipak, rizine dimenzije Centra ,,Sava” i zamke akustike koje je Monserat Kabalje u
potpunosti izbegla, iako nisu ogrebale povrSinu blistave Milenkovi¢eve tehnike, osiromasile su
njegov ukupan nastup za onu trecu dimenziju punoce koju ¢e, sa iskustvom koje u velikim

skokovima sti¢e, po svoj prilici osvojiti CeS¢e sviranjem u ovoj dvorani evrodimenzija.

U susret sa Stefanom, kooperativni ali nesavrSeni FilharmoniCari i precizni i
dobronamerni francuski dirigent Zak Mersije ulozili su svu zajedni¢ku energiju i koncentraciju
u elokventnu, dinamicki i koloristi¢ki razigranu verziju Simfonije u d-molu Sezara Franka.
Prevazilaze¢i uobicajeni orguljsko-hromatski zvuk dela, serpentiraju¢e melodije i neslu¢ene
nijanse, Mersije se nametnuo kao relevantni dirigent za krug koji se lagano formira oko prvog

beogradskog orkestra.

Koncert je, bez vidljivog opravdanja, otpoceo Sen-Sansovim ,,Karnevalom Zivotinja”.
I pored velikog truda Nevene Popovi¢ i Branka Pencica, €iji je solidni pijanizam bio podrzan
skladnom kamernom saradnjom, bila je to viSe numera za zagrevanje nego organski deo ovog

ozbiljnog koncerta.

19. januar 1995.

Usponi i padovi simfonije

Bruknerova Deveta i Beogradska filharmonija pod upravom Emila Tabakova

Godina 1896, u kojoj je Brukner umro ne dovrsivsi poslednju Simfoniju d-mol i u kojoj
su nastale Malerova Treca i Strausov ,,Zaratrustra”, ovih se dana iskljucivo evocira u povodu
radanja filma. I kao Sto je na premijernom izvodenju Deveta ocenjena kao betovensko-
vagnerovski anahronizam u vremenu tehnoloskih cuda, tako je i na prvom relevantnom
beogradskom izvodenju, inace simfonijskom patosu uvek naklonjena publika, Bruknerovim
zasi¢enim i usporenim orkestarskim usponima i padovima, ocigledno pretpostavila brze

pokretne slike Festa.

I pored katastroficnih predvidanja, smrt simfonije nece nastupiti ni na ovom prelomu

vekova kao S$to nije nastupila ni pre jednog stole¢a. Oni malobrojni koji su se 2. februara



opredelili za Kolarac mogli su da se uvere kako Emil Tabakov, poput autenti¢nog filmskog
junaka, bez mape, odnosno partiture pred sobom, uspeva da ubedi stotinak filharmonicara, do
pre neki dan obuzetih nezadovoljstvom i pomislima na §trajk, da je postromanticarski reljef
Bruknerove simfonije jedina isplativa avantura a da su dobro izbalansirane porodice
instrumenata — ona prava realnost. lako je kvalitet svih orkestarskih grupa bio ujednacen,
ukljucujuéi i koncentrisane i efektne limene duvace i horniste koji su stabilno intonirali uvodnu
temu, kontinuirano angaZovani i homogeni gudaci izveli su pravi poduhvat, mada previse

otvorenom, jasnom tonskom bojom i prenaglasenom dinamikom.

Ovaj, verovatno, trenutno optimalni rezultat Beogradske filharmonije nije podjednako
obuhvatio sva tri inace labavo povezana stava. Izmedu prvog raspri¢anog dela sa dva efektna
kulminaciona platoa u kojima se sustizu brojne, ne mnogo inventivne teme poverene razlicitim
instrumentalnim grupama po principu smenjivanja orguljskih registara, i emfaticnog Adada,
zaguSenog preforsiranim violinama, maestralno oblikovan Skerco (koji je Bruknera oslobadao
obaveze da razmislja o uzviSenim temama) podsetio je na primese zestoke, moderne
muzikalnosti kompozitora i izazvao adekvatne odgovore u orkestru. U ovom stavu — buduéi u
prethodnim potpuno zabavljen monumentalno$¢u proporcija i, za Kolarac, predimenzioniranim
zvukom, Tabakov je, prenebregnuvsi da je kompozitor ovo delo u celini posvetio ,,mom
jedinom bogu” sa naglaskom na ,,misterioso” — koloristicki razigrao orkestar i ostvario
dramatursSki vedru i duhovitu celinu Cije su se kontrastne, majstorski oblikovane epizode

smenjivale poput kinematografskih slika.

Gostujuci Sef dirigent Beogradske filharmonije je posle koncerta otiSao u potragu za
novim simfonijskim avanturama a muzicari su ponovo stali o¢i u o€i sa trivijalnom stvarnoscu.

Strajk?

7. februar 1995.

Umetnost bez stereotipa

Gudacki kvartet ,,Parisii” (Francuska)



Gostovanje ,,Parisii” (Pariskog) kvarteta nece ostati zapamceno samo kao jo$ jedan u
nizu promisljenih koraka Francuskog kulturnog centra ove sezone. Cak i ako su u punom Bitef
teatru 4. februara izostali mnogi predstavnici profesije sa sluhom za inovacije, ne bi ¢udilo
ukoliko ovaj sastav, sa sveScu o kvartetu kao vrhunskoj formi udruzivanja muzicara, ostavi
dublje tragove na ovdasnje standarde kamernog muziciranja i podstakne neko analogno
okupljanje u ime trajnog kvaliteta. Naravno, tako neSto podrazumeva i pokretanje opstijeg,
druitvenog a ne samo muzi¢kog faktora. Jer, treba znati da se gospoda Tjeri Brodar i Zan-Misel
Beret, violinisti, violista Dominik Lobe i &elista Zan-Filip Martinjoni, vlasnici skupocenih i
medusobono uskladenih instrumenata, desetak godina podreduju isklju¢ivo umetnosti sviranja
a quattro. Daleko od drugih muzikantskih, posebno solisti¢kih izazova, oni su svoju specifi¢énu
umetnost postupno usvajali i osvajali da bi danas, pri vrhu izvodacke piramide, mogli da

demonstriraju autenti¢ni, samo za njih svojstven muzicki govor.

Znalci tog govora bili su najcitljiviji u laganom sastavu Debisijevog kvarteta, kojim je
koncert zavrSen na bis. Gotovo vokalno tretirane deonice koje slede unutarnje muzicke
strukture a izbegavaju stereotipnu impresionisticku izvodacku praksu nanoSenja treperavih i
senzualnih tonskih boja, ulivale su se u ekspresivan a nimalo zamagljen slog koji je, s jedne
strane, otkrivao svoje poreklo iz predela tiSine ,, Tristana” a s druge, projektovao Vebernov

asketizam koji ¢e tek uslediti kao nali¢je vagnerijske prezasi¢enosti zvuka.

Hajdnov kvartet ,,Seva” iz zrelog op. 64 nosio je tragove akademizovanog galantnog
stila, procvat homofonog misljenja i naslu¢ivanje poznih Betovenovih kvarteta. Hajdnova
uputstva i razliCite tehnike sviranja minuciozno sprovedeni su i sinhronizovani medu
muziarima, a volumen zvuka ekonomi¢no je prilagodavan klasicarskoj praksi sve do
poslednjeg stava u kome je Zestoko buknuo kvazinaivni fugato. Stedljivo raspolaganje
dinamickim i ekspresivnim resursima karakterisalo je i Betovenov e-mol op. 59 jedini molski
razumovski kvartet koji je, nastao izmedu ,,Eroike” i Cetvrte, lirske, simfonije, nabijen takode
ambivalentnim porukama. Na momente preterano insistiranje na beskrajnom odmotavanju
melodije, Cinilo je da lagani stav zvuci kao samostalna kompozicija sa sopstvenim protokom
vremena, dok je strpljenje uloZeno u prac¢enje mikrodetalja drugog i tre¢eg stava, nagradeno
ekstrovertnim, robusnim, skoro opsesivnim ritmickim pulsiranjem Finala, najefektnijeg

trenutka koncerta.

Za svoju spektralnu i harmonsku analizu, virtuozno isticanje podzemnih, obi¢no

zanemarivanih obrta, iznenadujuée naglih modulacija i harmonskih promena, kvartet ,,Parisii”



nasao je idealno tlo u Ravelovom F-dur kvartetu. lako je re¢ o genijalnoj zvucnoj igri,
intuitivnom mladalackom odgovoru na pocCetkom veka zaosStreno pitanje o svrsishodnosti
klasi¢nih oblika, ovo delo je, u kontekstu celine programa, zahvaljujuéi briljantnoj gradnji in
vivo bez insistiranja na francuskom duhu po svaku cenu, znacenje klasike ravnopravno delilo

sa kompozicijama Hajdna i Betovena.

11. februar 1995.

Cudljive vibracije publike

BGO ,,Dusan Skovran”, dirigent Aleksandar Pavlovi¢; Rita Kinka, klavir

Sticajem okolnosti, u razmaku od nekoliko dana, nastupili su muzicari koji su na
Medunarodnoj tribini kompozitora 94, po misljenju zirija, najbolje zastupali domace

stvarala$tvo. Njihov visoki profesionalizam sa naznakom eksportni i ovoga puta nije izostao.

Reprezentativnim stranicama britanske muzike 17. i 20. veka a u organizaciji
Jugoslovensko-britanskog drustva, Beogradski gudacki orkestar ,,DuSan Skovran” zapoceo je
obelezavanje tridesetogodiSnjice postojanja. Re¢ je o jubileju koji ne bi bio zaobiden ni u
sredinama kojima diskontinuitet, odnosno lako odustajanje od uspesne formule, nisu svojstveni,
tim pre §to su Skovranovci u meduvremenu pobudili i osnivanje srodnih ansambala. Na delu je
jos jednom bio funkcionalno i simetri¢no postavljen program, istovremeno komunikativan i
otvoren za slozenija muzikoloska ukrStanja, ¢ije su krajnje tacke (Perslova ,,Vilinska kraljica”
i Britnova ,,Jednostavna simfonija”), kao provereni hitovi ovog ansambla, zaklapale nove
repertoarske prodore u saradnji sa solistima (,,Lachrymae” za violu i1 gudace Britna i Koncert
za fagot Gordona Dzekoba). NoSen po tradiciji — moze se reci bez opasnosti od Ceste
zloupotrebe tog pojma — angazovanim, efektnim, poletnim a akademski uredenim tonom koji
dirigent Aleksandar Pavlovi¢ godinama neguje i kroz koji filtrira sve partiture, ovaj program je
konacno potvrdio da je ansambl, posle perioda naglog osipanja clanova i ubrzanog
popunjavanja pultova, ustalio sastav, izbalansirao odnose, povratio virtuoznu pokretljivost i
homogenost violina i tamni sjaj ¢ela... Prigusivanje spoljasnje ekspresivnosti u korist unutarnje
tezine i melanholije bacalo je novo svetlo na Perslovu Cakonu, transparentni mada ne savreni

»Pizzicato” 1 uzbudljivu zaokruzenost ,,Sentimentalne sarabande” BendZamina Britna sa



Sandrom Beli¢ kao tre¢im solistom veceri. Ostao je utisak o perspektivnom ali jo§ uvek
solisticki nedovoljno eksponiranom violinisti Predragu Katani¢u koji je sniZavao sugestivnost
i latentni dZezersko-improvizatorski karakter dela ,,Lachrymae” i o pouzdano pripremljenom
fagotisti Nenadu Miricu koji je precizno predocio neoklasi¢ni Dzekobov rukopis iz pedesetih

godina, posebno se zalazuéi za atipi¢ni lagani stav.

Za razliku od punog Atrijuma Narodnog muzeja koji je 7. februara bio podsticajno
okruzenje za Skovranovce, dva dana kasnije, pijanistkinju Ritu Kinku po dolasku iz Kelna, gde
se poslednjih godina usavrSava, sacekao je poluprazan Kolarac. lako ta neprijatna Cinjenica ni
ovog puta nije uticala na profesionalizam i inspiraciju ove umetnice, uznemiravalo je pitanje o
razlozima izostanka ogromnog broja beogradskih pijanista i onih koji bi to zeleli da budu, sa
ovog, mozda najuzbudljivijeg klavirskog resitala sezone; tim pre Sto odziv nije bio ve¢i ni
novembra ’93. kada je briljantno sviraju¢i dela Bramsa i Rahmanjinova, Kinka upozoravala da

prerasta u umetnicu velikog formata.

U punoj kreativnoj formi, ona je ovoga puta nacinila korak dalje od svog specificnog,
ohladenog shvatanja romantizma, poniStavajuci tipizirane odlike stilova, reinterpretirajuci
svako delo iz same muzicke sustine: rasporeda tonova i harmonija njihovih medusobnih veza,
unutarnjih struktura i procesa oblikovanja celine. Pri tom je majstorski uspevala da sacuva
karakter svakog dela, i da, uz tonsku objektivaciju, inventivno sugerira tanke linije koje ih
spajaju. Superiorno je tvrdila da ni Sopenova Barkarola nije liSena izvesne perkusionisticke,
skoro bartokovske frakture, da plahovite promene Sumanovih likova u ,Leptirima”
autoironi¢no mogu da se podsmehnu romanti¢arskim emfazama, da Debisijevi prelidi imaju
¢vrstu strukturalnu podlogu koja vodi ka Mesijanu i Bartoku... da se svi oni, zapravo, pomalo
kao u razbijenim deli¢ima ogledala, susre¢u u Bartokovoj sviti sa 15 minijaturnih stavova,
odnosno transpozicija narodnih pesama ¢ije su melodijske i ritmicke floskule deo fundusa
evropske umetnicke muzike. Rita Kinka je tako zaduzila ovdasnji muzicki zivot i za prve
priloge velikoj Bartokovog godisnjici koju beleze sve evropske prestonice, i za informaciju o
jednom u svetu sve aktuelnijem stilu interpretacije koji demistifikuje stil kao istorijsku
kategoriju. Treba se nadati da ¢e nam se Rita Kinka brzo vratiti i da ¢e ¢udljiva beogradska

publika umeti da prepozna i usvoji autenti¢ni pijanizam i savremeni senzibilitet ove umetnice.

20. februar 1995.



Tromesecni obracun

Beogradska filharmonija i dirigenti Emil Tabakov, Bojan Sudi¢, Angel Surev

Turneja u Meksiku, najpre neizvesna a zatim pracena neugodnostima sa ukusom
skandala, koja je letos izbacila Beogradsku filharmoniju u prvi medijski plan, potisnula je
redovne aktivnosti ansambla, njegovu ozbiljnu borbu za ,,unutarnje uredenje”, kadrovsku i
repertoarsku autonomiju. Promaklo je, recimo, da ciklus Betovenovih simfonija i klavirskih
koncerata, sa kojima Filharmonija ove sezone upoznaje ne samo beogradsku publiku ve¢ i svoj
podmladeni sastav, korespondira sa evropskim trendom obnovljenog interesovanja za beckog

klasicara.

Krajem prosle godine, Treéa i Sesta simfonija pod upravom Emila Tabakova, pokazale
su da filharmonicari daju prednost herojskim nad pastoralnim elementima, ali su potvrdile da
gostojuci Sef-dirigent suvereno poznaje funkcionisanje orkestra i ume da aktivira i njegove
najpasivnije elemente. MoZe se re¢i da Beogradska fiharmonija trenutno raspolaze uredenom,
dobro izbalansiranom grupom celista kojoj bi se, uz ulaganje u kvalitetnije instrumente i
njihovo odrZavanje, ubrzo mogli pridruziti i sve homogeniji i pokretniji violinisti. Uz poslednjih
godina odli¢an Aolc, solidnije zvuéi i grupa limenih duvaca. Cak je i problem nestabilnih horni,
vetito ranjihiv mesta ovog orkestra, velikim delom ublazen 10. februara u Bruknerovoj Cetvrtoj
simfoniji, jo§ jednom programskom prodoru filharmonicara. Paradigmati¢nim simfo-talasima
ovog dela, Tabakov je otkocio i poslednje frustracije muzicara, emitujuéi dobro kontrolisanu
zvuénu lavinu prozetu muzikantski zavodljivim detaljima solista. Bio je to trenutak za
arhiviranje, nazalost ve¢ prepusten zaboravu buduci da ni on, poput ostalih uzornih izvodenja

Filharmonije, nije trajno tonski zabelezen.

Tek uspostavljena, krhka ravnoteza orkestra, jo§ uvek lako podloznog i padovima (kao
1 uzletima), demonstrirana je na koncertu 17. februara na kome je pored Druge Betovenove
simfonije izveden i Tre¢i klavirski koncert sa Igorom Lazkom kao solistom. Filharmonija i

dirigent Bojan Sudi¢ kao da su se ovom prilikom priklonili Lazkovoj rutinskoj, a nesavrsenoj



interpretaciji, dodajuci nizu propusta tekstualne prirode u solistickoj deonici, sopstvene falSeve

1 nestabilna tempa.

E, da! Usred hoda po Betovenovim mukama iz mraka ka svetlu, ¢lanovi Filharmonije
obreli su se kao protagonisti otvaranja Mesama: sa Angelom Surevom kao dirigentom i
aranzerom a u, zbog tehnicki neprofesionalnog TV prenosa, glavnoj nemoj ulozi pratilaca lakih
nota Kornelija Kovaca (¢iji nesumnjivi integritet nije u vezi sa ovom pricom) i medijatizovanih
imena poput Z. Coliéa i L. Brene (takodje renomiranih predstavnika svog domena). Da li je re¢
0 raspustu posle manje-vise uspeSnog tromese¢ja na relaciji Betoven-Maler-Brukner, o

jednokratnom domacem zadatku ili komercijalizaciji na vidiku?

U svakom slucaju, krajnje neobicna i na duze staze opasna uloga za umetnicki integritet

orkestra sa etiketom ,,nacionalni”!

Doprinos  konfuziji poremecenih vrednosti, rezultat soc-realisticki shvacene
popularizacije muzike ili opasnog igranja sa populizmom? U svakom slucaju, neuputno je bilo
dovoditi u pitanje energiju i integritet mladih muzicara, godinama Skolovanih i brizljivo
odabiranih na konkursima u cilju podizanja rejtinga Filharmonije i unapredjivanja njene
repertoarske i zvucne slike. Na podijumu Centra ,,Sava” bilo je i onih koji su, nedavno,
trominutni upad Ramba Amadeusa u koncert ovog orkestra, osudili kao skvrnavljenje muzike
bez premca. U odnosu na mesamovski povratak osnovama nauke o harmoniji, bio je to tek

kratak, neuspesan izlet u meduzanrovski prostor sa ukusom laznog izazova.

4. mart 1995.

Intimni nivo tona

Beogradski gudacki orkestar ,,Dusan Skovran”, dirigent Aleksandar Pavlovié,

Nikolaj Petrov, klavir (Rusija)

Tacku privlacnosti tre¢eg koncerta iz ciklusa kojim belezi tridesetogodisnjicu, orkestar
,Dusan Skovran” i dirigent Pavlovi¢ pomerili su prema svom gostu zvu¢nog imena — Nikolaju

Petrovu i njegovoj interpretaciji Mocartovog B-dur koncerta, da bi ostatak veceri popunili



svojim ve¢ videnim repertoarskim osloncima. Medutim, kao Sto se Cesto dogada kada je rec o
zivim izvodenjima, dramaturgija koncerta preokrenula se u korist ansambla i na Stetu soliste.
Razloge treba pre svega traziti u, moze se reci, ravnodusnom (iako pijanisticki odlicnom)
pristupu Petrova poslednjem Mocartovom klavirskom koncertu (KV 595), ali i u nestabilnom

septetu duvaca Filharmonije, prikljucenih gudackom orkestru.

SavrSena, ¢ak suvise stroga pijanisticka artikulacija 1 objektivisticko Citanje teksta ne
samo da nisu i8li u susret veoma licnom, lirizmom, hromatizmom, ¢ak i disonancama zasi¢enom
delu, ve¢ su nametale klisee klasi¢nog stila i tamo gde ih u partituri nema, a insistiranje na
naelektrisanim ukrasima i reskoj boji visokog registra bilo je daleko od intimnog nivoa tona o
kome je govorio jo§ Carls Rozen. U nedostatku konkretnijih informacija o trenutnoj Kkarijeri i
formi ruskog pijaniste, pretpostavke o mogucoj radikalnoj promeni njegovog statusa i reputacije

vehementnog pijaniste od pre desetak godina, ne zvuce dovoljno utemeljeno.

Bez obzira na to da je li re€ o prilagodavanju, ne mnogo uspesnom, novim pijanistickim
tendencijama ili o, doduse profesionalno Cistom ali rutinskom nastupu, utisak nedovrsenosti
pojacavao je nedovoljno usaglasen orkestar ¢ije su najbolje trenutke remetile fal§ horne.
Pojedine, skoro vokalno tretirane pijanisticke fraze u laganom sastavu i glatke, lirske
intervencije gudaca, flaute i oboe, predocavale su nedosegnute moguénosti ovog susreta, kome

verovatno nije prethodio ni dovoljan broj proba.

Kwvalitet i intenzitet zajednickog rada dirigenta i stalnog sastava Gudackog orkestra
ispoljio se tek u efektnom orguljskom zvuku Adada Johana Sebastijana Baha u orkestraciji
Dusana Skovrana i, posebno, u Malerovoj transpoziciji Subertovog kvarteta u d-molu.
Aleksandar Pavlovi¢ je sa osecajem sigurnosti poSao od Cinjenice da je upravo drugi stav
kvarteta, sa oneobi¢enim varijacijama na pesmu ,,Smrt i devojka”, opredelio Malera da zvukom
gudackog orkestra artikuliSe tajne veze smrti i moguénosti ve¢nog spajanja sa prirodom,
latentne i kod Suberta. Duboka dramatika koja vibrira izmedu melanholije i ekstaze, dotakla je

i prvi i treci stav, da bi tek u finalu prevladao prepoznatljivi koncertantni zvuk ansambla.

Vesto izvedena dramaturgija dela imala je ozbiljno pokri¢e u homogenom, dinamicki
bogato nijansiranom zvuku i precizno savladanom tekstu i pored mestimi¢nih intonativnih
kolebanja u violinama. Pored visokih standarda kamernog muziciranja koje su potvrdili na celoj
duzini ovog obimnog ostvarenja, Skovranovci su, predvodeni sugestijama dirigenta, svoj
izrazajni dijapazon prosirili jo$§ jednom dimenzijom — dramatikom — koja je do sada bila u

drugom planu.



Bolni znaci vremena? Ili, jednostavno, do maksimuma koncentrisana (muzicka)
energija tog 10. aprila u dvorani Kolarceve zaduzbine? U svakom slucaju, okvakvu verziju

Subert-Malerove vizije ,,Smrti i devojke” hitno bi trebalo zaustaviti na trajnom snimku.

16. april 1995.

Umetnicki portret

Koncert violinistkinje Jasne Maksimovi¢ u Bitef-teatru i ,,Gudaca Svetog Dorda” pod

upravom Adolfa Bruka u sali Kolarceve zaduzbine

Odrzani u dane praznika (21. 1 22. april), dva koncerta obojena specificnom atmosferom
kao zajednickim imeniteljem, obelodanila su znacaj razlicitih pristupa muzickom dogadaju za
ukupnu zvuénu sliku grada. Iza njih nije stajala ni jedna zvanicna institucija beogradske kulture,
ve¢ su ih inicirali inostrani, odnosno privatni ¢inioci kao Sto su Francuski kulturni centar i

agencija ,,Natan”.

Tematizovani oko violinisti¢ke literature francuskih romanticara i impresionista, resital
Jasne Maksimovi¢-Veselinov dobio je specificno produzenje u znalackoj, sofisticiranoj igri
svetla u Bitef teatru. [luminacija koja je pratila dramaturgiju prvog dela koncerta, isprobana i u
nekim ranijim prilikama a posebno efikasna u slucaju gostovanja ljubljanskog kvarteta ,,Enzo
Fabiani”, bila je sre¢no resenje u Bitef teatru Cija je akustika bez eha i aure delimi¢¢no

nadoknadena pozorisnim sredstvima.

Bio je to podsticajan okvir u kome je violinistkinja, uz osmisljenu klavirsku saradnju
interpretativnom planu. Ako je Ravelovoj ,,Ciganki”, mudro intoniranoj izmedu jake Zanr-scene
i koncertantne stilizacije, nedostajala jos jedna stepenica da se vine medu relevantna tumacenja
ovog dela, a Debisijevog sonati — jo§ ¢vrSca fuzija medu koncepcijama violinske i pijanisticke

deonice, Ciste linije ,,Introdukcije i Ronda” Sen-Sansa i, posebno, Frankova Sonata, uzbudljivo



razvijana iz jednog melodijsko emotivnog jezgra, uzburkana mastovitim detaljima — zvucale su
kao dovrseni, eksportni proizvodi ove radionice. Jasna Maksimovi¢ je pokazala da dovoljno
suvereno vlada violinistickim tehnikama, samim tim i problemima intonacije ¢ija su se retka
klizanja dozivljavala kao izuzeci od pravila; da na svom instrumentu dobrog kvaliteta bez gréa
ali i bez spoljasnjih efekata, moze slobodnije nego ranije da se poigrava razli¢itim poljima
muzike, izbegavajuéi i eksperimente i stereotipe. Njena unutarasnja zivotnost i smisao za
proporcije, kojima tek predstoje naglaSenija ispoljavanja, posebno su se Culi u ,,Baladi” EZena

Isaija za solo violinu, vrhuncu ovog obojenog koncerta.

Nastupanje ,,Gudaca Svetog DPorda” proteklo je u znaku kultivisane i prijateljske
atmosfere koju je kreirao Adolf Bruk. Dirigent neobi¢nog senzibiliteta, velike erudicije i
iskustva, uspeo je tokom nekoliko proba da sa mladim clanovima artikuliSe svoj atipicni
kamerni ideal, razli¢it od onog koji se neguje u ovom ansamblu. Izrazito transparentan zvuk,
prefinjena i topla, a ne koncertantno jarka boja, svedena dinamika na liniji piano-mezzo forte,
nenaglaSavani poslednji akordi dela i odseka, praceni diskretnom gestikom, prozimali su
kompozicije Griga, Mendelsona, Barbera i Mocarta. Gudaci su, uspesno savladavsi obiman
repertoar, davali precizne i okrugle odgovore na izazove Mendelsonove Seste simfonije i
Mocartovog D-dur Divertimenta, dok je Grigova Svita trpela od povremenih tekstualnih i

intonativnih iskakanja.

Skladni odnosi uspostavljeni izmedu dirigenta i orkestra, razdesili su se u Mocartovom
Koncertu za dva klavira Es-dur. Ve¢ sama cinjenica da su dvojica pijanista, neukrotivi
individualista Konstantin Bogino i mladi, jo§ uvek oprezni Boris Nestorov, medusobno vodili
neravnopravan, mada ziv, intrigantan dijalog, uzdrmala je ukupnu zvu¢nu sliku. Jer, poznato

je, Mocart, samo naizgled lak, tesko prasta.

Bruk nije ostavio svoje otiske samo na sve bolji zvuk ,,Gudaca Sv. Dorda”, vec je
duginim bojama pokrenuo slusne navike mozda u prvi mah zatecene publike Kolarca. A zvucna

putovanja i otkrivanja su dragocena kompenzacija za nedostatak kretanja koji nam je nametnut.

29. april - 2. maj 1995.



U senci orkestara

Izuzetno inspirativna barokna Zica. U ponudi globalnog predznaka tonula je i ¢eSka

nacionalna muzika.
Prag, juna

»Prasko prole¢e”, medunarodni festival koji je svoje pedeseto izdanje
doziveo pod pokroviteljstvom Vaclava Havela, izmedu 12. maja i 3. juna na 72 koncerta
predstavio je 16 simfonijskih i kamernih orkestara, 20 razli¢itih kamernih sastava, 18
dirigenata, 42 solista i 8 horova iz 15 zemalja. Dva medunarodna takmicenja (dirigenata i
televizijskih muzickih emisija) kao i tri izlozbe, uvecali su njegov prestizni internacionalni

volumen.

Kao i uvek, ovaj impozantni zbir podataka na ¢ijem su znacaju, kao na sengenskoj vizi,
elegantnoj ulaznici u Evropu, organizatori razumljivo insistirali u najavama sa politickim
predznakom, nadjacan je tokom festivala umetnickom snagom pojedinacnih muzickih

trenutaka.

Cinjenica da su koncerti ovogodisnjeg ,,Praskog proleéa” uvrsteni ne samo u evropske,
ve¢ 1 u americke i japanske turisticke ponude, rastvorila je granice preko svih ocekivanja a
mozda i intimnih Zelja PraZzana koji su, tako reci preko no¢i, svoje uobi¢ajene putanje kroz grad
i njegove koncertne prostore, velikim delom, prepustili strancima. Uzvraéeno im je
moguénoscu kontinuiranog uvida u globalno muzicko, posebno simfonijsko selo koje u spoju
sa tradicionalno visokim standardima muziciranja, neko ko posle duzeg vremena izlazi iz
zatvorenih prostora poput nasih, prepoznaje kao samouveren kriticki stav osloboden

neumetnickih autoriteta, svih pa i nacionalnih.

Kriticari praskih listova koji su pratili Festival ¢ija je, do pre pet-Sest godina, prva briga
bila da se (ne uvek uspes$no) odupre dominaciji sovjetskih eksportnih muzicara, danas sa
distancom govore o gostovanju Moskovskog drzavnog simfonijskog orkestra pod upravom
Pavela Kogana (,,prvog posle mnogo godina”), kao o nosiocu ,,animalnog zvuka bez

rafinmana”.

Sinsei okrestru iz Japana koji je u okviru svoje evropske turneje priredio dve festivalske
veceri, zamera se Sto tehnicki savrSeno sviranje nije prodrlo u dubije Malerove Pete simfonije,

a ni ranije neprikosnovena Ceska filharmonija nije ostala postedena. Delom s pravom (a delom



mozda i zbog skandala vezanih za Gerda Albrehta, nemackog dirigenta koji poslednjih godina
vodi ovu nacionalnu instituciju par exellence), u svakom pogledu monumentalna i dobro
pripremljena interpretacija Britnovog ,,Ratnog rekvijema” sa autentinim british solistima
Deborom Ridel, Tomasom Morom i Najdzelom Robsonom, upuéuje se na dalju doradu, a

slovackim horovima preporucuje se manje glasne raspevanosti.

Stroge kriterijume ispoljene ne samo u napisima kriticara, ve¢ i u uzdrzanosti publike,
bez ogrebotina prosli su samo paradigmati¢ni simfonicari iz Berlina, Filharmonija sa Abadom,
i, u nesto manjoj meri, Nemacki orkestar (ranije RIAS — Radio orkestar) pod upravom
Askenazija, koju su, programirani u sredini Festivala, 20. i 23. maja, osvojili i njegov vrh. ,,Jako

u pomalo zagusljivoj snobovskoj atmosferi”’, napominje neumoljivi kritiCar lista ,,Rude pravo”.

Iako institucionalizacija popularnosti i slave ponekad zatamnjuje i/ili dovodi u pitanje
umetnicku li¢nost, na ,,Praskom prole¢u” postalo je jasno da je harizma i mo¢ sugestije Klaudija
Abada prekrila sva opSta mesta i uzviSene epitete koji su decenijama pratili Berlinsku
filharmoniju sa Karajanom. Takore¢i vidljive energetske aure skoro bez uobicajene
autoritativne gestike, naoko uzgrednim pokretima iz Sake kojima podseca muziCare na neki u
partituri prikriveni a njemu vazan motiv, Abado je tokom jednog koncerta a na prostoru dve
Betovenove simfonije, obelodanio dvostruki zvu¢ni identitet svog orkestra. Klasicarski
prozracna, na mahove i robusna radost muziciranja u Osmoj simfoniji, imala je polaziste u
hajdnovskim i narodnim izvorima Betovena, dok je Tre¢a, u bekstu od heroike, isticala

anticipatorski romantizam obojen senkama sumnje.

Ako se ova neponovljiva kreativna osmoza izmedu italijanskog dirigenta i, sude¢i po
sastavu, sve manje nemackog orkestra moze u punom smisli doziveti samo na koncertu, na
zivom izvodjenju, drugi festivalski vrhunac, Nemacki simfonijski orkestar i Vladimir Askenazi,
predstavili su se kao idealni visokotirazni diskografski spoj. Upuceni poslednjih godina pre
svega na maratonska snimanja za kucéu ,,Decca”, ovi berlinski muzicari su Malerovu ,,Himnu
prirodi”, kako zovu Trec¢u simfoniju, izlozili u blistavim delovima bez artisticke fuzije i u

fascinantnim bojama koje su najcesce treperile izdvojeno.

,Oni koji najstrastvenije teze moci, neopisivo se prijatno osecaju kada su prevladani”,
kaze otprilike Nice. Da bi slobodniji, odmorniji, hladniji i stroZi potom i dalje stremili: ka moc¢i.
Mozda bi se time mogla donekle objasniti prevlast orkestarskog zvuka nad ostalim, tehnoloski
skromnijim iako repertoarski intrigantnijim linijama ,,Praskog prole¢a”. Izuzetno inspirativna

barokna Zica koja je povezivala najpoznatije svetske restauratore muzike 17. 1 18. veka kao Sto



su ansambli,, Les arts florissants”, ,,The Hilliard”, amsterdamski barokni orkestar sa Bahovim
kantatama ili arhai¢ni ,,Concilium musicum” iz Bec€a koji je izveo duhovnu muziku nepoznatih
Mocartovih savremenika, iako relativno dobro posecena, ostala je u senci zvu¢nih akumulacija

S§to obezbeduju privid moéi.

Napor organizatora da upravo ove godine ,Prasko prolec¢e”, prethodnih decenija
nepropustljivo za protagoniste moderne, oboji delima Kejdza, Ksenakisa, Ligetija, Kurtaga,
Stiva Rajha i skrajnutih ¢eskih autora, urodio je polupraznim dvoranama ¢ak i u slu¢aju zvu¢nih
izvodjackih imena kao Sto je ,,Arditi” kvartet. U glamuroznoj ponudi globalnog predznaka
tonula je i ¢eSka nacionalna muzika koja se, posle otvaranja po pedeseti put rezervisanog za
Smetanin ciklus ,,Moja domovina” i Cesku filharmoniju, povremeno pojavljavala na sporednim
programima. Senka nezadovoljstva ¢eskog muzickog ceha na jubilarnom ,,PraSkom prole¢u” u

novom, evropskom kljucu!

10. jun 1995.

Nekonvencionalni duh ,,Krsmanca”

Sto jedanaest godina Hora ,,Obili¢”, dirigent Darinka Mati¢-Marovié

Pocetak obelezavanja 111. rodendana, dana$nji sastav hora ,,Obili¢” nije zapoceo
programom koji reprezentuje najuspesnije momente u dugoj istoriji institucije, ve¢ upravo
pogledom u budu¢nost, kompozicijama naru¢enim od renomiranih beogradskih autora. Na delu
je bila koegzistencija razli¢itih orijentacija, upakovana u jedno od najboljih izdanja Hora u
poslednje vreme. Pod suverenim vodstvom Darinke Mati¢-Marovi¢, zahvaljujuci profesionalno
savladanim parametrima horskog pevanja i dobro procitanim novim partiturama, u potpunosti

je potisnut amaterski predznak ansambla.

Poistoveéeno sa horskim nasledem nacionalne proslosti, jednostavnim, anahronim,
emotivnim i harmonskim svetom poloZenim na Nastasijeviceve stihove, delo ,,Iz osame”

Svetislava Bozi¢a orguljskim, toplim zvukom dobilo je na dubini i ¢vrstini. Za razliku od ovog



rimejka, ostali autori (osim mladog Gorana Kapetanovi¢a koji nije najsreénije iskoristio
raskosni instrument koji mu je poveren), u posvete ,,Krsmancu” utisnuli su neumitne znakove
vremena. Na antologijske stihove Matije Beckovi¢a ,,Ovo i ono”, Rajko Maksimovi¢ je,
osvedoCenim osecanjem za horski slog, ostvario Mokranj¢evim duhom obelezenu, ali, gorko-
ironi¢nim tekstom i harmonskom frakturom, aktuelizovanu, virtuoznu rugalicu koja ima sve
uslove da postane sastavni deo repertoara ambicioznijih horova. ,, Tibul protiv rata”, razudeni i
intrigantni postupak Ivane Stefanovi¢, na stihove kojima vibriranje sa vremenom pridaje
dimenziju malog pronalaska, dramati¢nih komentara u timpanima i (jedva ¢ujnim) gudacima,
ostao je izmedu horske studije i himne. Ostala je i potreba za pojasnjavanjem akustickih odnosa,

1, pre svega, za transparentnijim horskim sastavom koji bi domasio razlic¢ite slojeve dela.

,»Ovo je stabilan haos”, porucuje recitator Zorana Eri¢ca u ,Slici haosa” br. 4,
kompozitora koji iz sebe i hora izvla¢i uzarenu supstancu zebnje ,,ohladenu” improvizatorskim
meandrama alt saksofona i bas usne harmonike. U dosluhu sa modernim senzibilitetom mladog
ansambla, Darinka Mati¢-Marovi¢ je Eriéevu umetnicku transpoziciju sveta ovde i sada

ulepsalala neposrednoscu i toplinom usaglasenog ljudskog skupa kakav je hor ,,Obili¢”.

Tako, po definiciji nekonvencionalni duh ,,Krsmanca” ni ovoga puta nije izneveren
pretencioznim svecCarsko-akademskim tonom, suvise Cestim u poslednje vreme. Izvodenjem
novih dela obeleZena je vitalnost Hora, a dokumentarno-filmskim materijalom (doduse, u
tehnicki nedopustivo manjkavoj prezentaciji, uklju¢ujuci i neadekvatnu vizuelizaciju rafinirane
kompozicije ,,More” Milana Mihajlovic¢a), kao i uvodnim nastupom seniorskog hora, ukazano
je na njegov kontinuitet. Dela Hristica, Mokranjca i Bogdana Babi¢a, u uzbudljivoj
interpretaciji nekadasnjih clanova ,Krsmanca” pod upravom Vojislava Simi¢a i DuSana
Maksimoviéa, bolje su od svakog apologetskog govora izvukli dugu zlatnu nit, kako je glasio
naziv ovog programa posvecenog Bogdanu Babicu, dugogodiSnjem =zastitnom znaku

»Krsmanca”. To je to.

14. jun 1995.

Ispunjena obecanja

Sa ¢etvrte Medunarodne tribine kompozitora



Tri nova, medusobno veoma razlicita, profesionalno dovrSena dela troje autora razlicitih
generacija sa podjednakim angazmanom je zastupala Beogradska filharmonija pod upravom
Bojana Sudic¢a. Koncert za klavir i orkestar Vlastimira Trajkovic¢a, ovogodisnjeg dobitnika
nagrade ,,Mokranjac” i ,,Spiral” mlade Japanke Naoko Hisinume, dva dela koja aktiviraju
ukupan simfonijski potencijal, zaklapala su asketski svet gudaca Aleksandra Obradoviéa, §to je
rezultiralo osmisljenim koncertnim programom, redjom pojavom na festivalima savremene
muzike. Ugeiée izraelske pijanistkinje Rajmonde Sajnfeld i prisustvo dela jednog stranog
autora potvrdili su medunarodni karakter Tribine, pravi u odnosu na proslogodi$nji nagovestaj

otapanja leda.

Rajmonda Sajnfeld, pijanistkinja veoma ozbiljnog tehni¢kog formata a nepretencioznog
nastupa, sa prividom lakoc¢e i ukusom demistifikacije, fascinantnom sigurnocu prosla je kroz
sloZenu, gustu frakturu koncerta. U poredenju sa prethodnom verzijom ovog dela, ¢inilo se da
je ona sa manje opterecenja ulazila u literarni fundus kompozitora nego S§to je to Cinio
Aleksandar Madzar. Bez eksplicitnog isticanja porekla mnogih melodijskih, harmonskih i
orkestarskih situacija, ostvarivala je veoma protocnu, dinami¢nu pa i vehementniju

interpretaciju, idu¢i u susret pristupu dirigenta.

Aleksandar Obradovi¢ se, kao u nekoj vrsti manifesta, iz svog simfonijama naseljenog
sveta otisnuo put askeze. ,,Askeza” je impresionirala krajnje jednostavnom, trodelnom, znalacki
izvedenom formom u jednom dahu, sa ose¢ajem za meru i proporcije, 1 sa iznenadujuéim
dramaturS$kim obrtom na kraju. Intervencije evokativnog zvuka celeste i solo violine u
monohromnu masu gudaca, obezbedili su repertoarsku privlacnost ovom delu a ovogodisnjoj

Tribini delo koje ¢e, nadamo se, trajati.

Munjeviti zavojni (a ne razvojni) postupak 25-godisnje Naoko HiSinume upozorio je da
redukcionizam i bekstvo od zaoStrenih, modernistickih inovacija nisu zastitni znak mlade
generacije kompozitora. Ni traga od Zenskog pisma niti transparentnog rukopisa na koji su nas
navikli japanski autori. Ni traga, takode, Skolskim, opreznim pocecima u kojima se Cuje
dugovanje uzorima. Na delu je bila energetska projekcija iz same sredine, iz jezgra, oslobodena
stereotipa ali orkestarski veoma vesSto vodenja. Dirigent Bojan Sudic i ¢lanovi Filharmonije

nasli su pravi, efektni orkestarski zvuk da bi izrazili neskrivenu snagu i aktuelnost ove muzike.

20. jul 1995.



Tanane i napukle Zice

Filharmonija ,,Dorde Enesku”, Bukurest, dirigent Kristijan Mandeal

Preko sto godina postojanja (1889. odrzala je Bukurestanska filharmonija prvi koncert)
cuje se u homogenom zvuku i raskosnom koloritu ovog eksportnog proizvoda rumunske
kulture. U kombinaciji sa Kristijanom Mandealom, atraktivnim dirigentom snaZzne individualne
koncepcije, filharmonicari su emitovali uredenu zvucnu sliku ¢ija perfekcija doseze nivo velikih
srednjoevropskih orkestara dok su njihove zatamljene boje i ekspresivna dubina zvuka, vezane
za praksu tradicionalnih rumunskih virtuoza, oblikovale prepoznatljiv i dopadljiv, samo njima

svojstven, zvucni otisak.

Druga rapsodija Eneskua i posebno , Pateti¢na” simfonija Cajkovskog bile su idealno
polje za elaboriranje tih specificnih svojstava orkestra i za razvijanje veoma mastovite metrike
lisene Sematizovanih akcenata. Kao ugenik Karajana i Celibidakea (jo§ uvek po¢asnog dirigenta
Filharmonije ,,Porde Enesku’), Mandeal je teznju ka monumentalnosti prvog doveo u vezu sa
metafizi¢kim konceptom i smislom za detalj drugog dirigenta. Tako je Sesta Cajkovskog
zvucala grandiozno i ekspresivno a la Maler, bez slovenske duse i dramatike, §to je, verovatno,
moglo da razocara one naSe sluSaoce navikle na uobicajenu rusku verziju ovog viSeznacnog

dela.

Anda Petrovi¢, Marin Kazaku i Nikolae Likaret, u ovde retko sviranom Trostrukom
koncertu Betovena za violinu, violonéelo i klavir, iako uzorni profesionalci, nisu dosegli nivo
izvanredne podrske orkestra. I pored rafiniranih zvuc¢nih kombinacija, izmakao im je smisao
troglasnog kamernog muziciranja zapisan u Betovenovoj partituri, da bi u poslednjem stavu
spontanitet ustupio mesto i izrazito cujnom naporu savladavanja teksta. Delom mozda i zato §to
im je, u odsustvu dezurnog Stimera (!), bilo sudeno da u pauzama medu stavovima zatezu

opustene Zice Stenveja!

lako proredena i napuklih Zica, publika Belefa je, uz obavezne aplauze medu stavovima,
pokazala da prepoznaje prave muzicare (ili prijatelje?). Bila je nagradena Bramsovom

,,Akademskom uvertirom” na bis!

7. septembar 1995.



Nezni dodir

Ruski nacionalni orkestar, solista na klaviru i dirigent Mihail Pletnjov, Centar ,,Sava”

Pitamo se da li je uopste vreme za koncerte, a oni nam se stalno dogadaju. Tako se 11.
septembra, dana koji je kao i mnogi prethodni bio nepodoban za hedonizam, puna dvorana
Centra ,,Sava”, pri susretu sa vrhunskom umetno$¢u ruskih muzicara, prepustila potrebi za
paralelnim, lepsim zivotom. Posle sovjetskih, drzavnih, akademskih i raznih baljsoj orkestara,
koji su nekada gostovali zahvaljuju¢i ugovorima o medudrzavnoj kulturnoj saradnji, stigao je
jedan ruski, nacionalan, pa jos i privatan orkestar ¢ije je ¢lanove pijanista Mihail Pletnjov pre

pet godina potrazio medu najboljim muziarima tadasnjeg Sovjetskog Saveza.

Ukljucivsi Beograd kao usputnu stanicu na evropskoj turneji, Pletnjov je nacinio
izuzetak svojim nastupom u dvostrukoj ulozi soliste i dirigenta. Prvi deo koncerta rezervisao je
za svoj Cudesni pijanizam koji je u neznom dodiru sa Mocartom (Rondo D-dur KV 382 i
Klavirski koncert d-mol KV 466) zraCio je transparentnim tuSeom, koloritom bogatih nijansi
koje duguju i ¢embalistickoj, a ne samo pijanistickoj tehnici, odsustvom svakog kliSea...
Ezoterika njegovog Cina koja je zvucala nestvarno, ali je zvué€ala do najsitnijih pojedinosti u
kongresnim dimenzijama Centra ,,Sava”, Cinila je prihvatljivim ¢ak i povremeni asinhronitet u
brzim stavovima izmedu dijagonalno postavljenog malog orkestarskog sastava i soliste-

dirigenta.

U nastavku koncerta, preopsirno, ne mnogo inventivno a rasko$no orkestrirano §tivo
Druge simfonije Rahmanjinova, preobrazeno je u caroliju zahvaljuju¢i muzicarima koji
konkurisu za svetski vrh. Uostalom, nedavno Zivo iskustvo iz Praga sa Berlinskom
filharmonijom i Abadom koji su svirali isto delo, daje malu prednost Ruskom nacionalnom
orkestru. SavrSeno sliven zvuk bez rezova medu grupama, ozZivljen detaljima i pricicama
isklju¢ivo muzickih svojstava, pojednostavljenu melanholiju i patetiku Rahmanjinova dizao je

na nivo igre diskretnog zavodenja.

Koji trenutak ista¢i? Igru besprekornih solista u prvom stavu, zacudni brzi kraj drugog,

ili pak orguljske visine laganog stava? Majstorska kreSenda ili neverovatna dekresenda?



Harizmati¢an kao solista, Pletnjov je na mestu dirigenta funkcionisao kao prvi medu jednakima.

Ali kakvim!

Bilo bi neumesno ovaj osecaj ispunjenosti prekinuti pitanjem: a koliko je to kostalo ?
Sa nadom da dani i festivali koji slede opovrgnu utisak da smo prisustvovali koncertu sezone(a)

na samom njenom pocetku.

13. septembar 1995.

Polovi¢an angaZzman

Prvi koncert Beogradske filharmonije posle letnje pauze, dirigent Mladen Jagust

Dvorana puna dobronamerne, uglavnom mlade publike (koja nije propustala da
aplaudira izmedu stavova?!), atraktivan monotematski program (Betoven) i — u odnosu na
prethodne cCinjenice — polovican angazman filharmonicara, sazeta je dijagnoza prvog koncerta

BF posle duge (preduge?) letnje pauze.

Ni Cetvrta, jedno od najinspirativnijih Betovenovih simfonijskih dela, nasmesenog
klasicarskog sklada i spontane lirike, ne samo da nije uspela da uspostavi pravi kontakt izmedu
dirigenata i orkestra, ve¢ kao da ih nije obavezivala ni na profesionalno korektne odgovore.
Ako je prvi stav mucno proticao u nadi da je re¢ o pocetnim nesporazumima, drugi — lagani je
izneverio i ta o¢ekivanja. Kolebljivi, ¢ak odlozeni poceci fraza, neubedljivi zavrseci, iskidani
tok izlaganja obe teme, i prve u violinama i druge u, obi¢no odli¢nim klarinetima, suviSe Cesta

i gruba intonativna iskakanja, narusili su i virtuozni, skercozni menuet.

BF je ulozila vecu energiju i ozbiljniju koncentraciju u saradnju sa Sesnaestogodi$njim
pijanistom Nenadom Le¢i¢em, iako bez autenti¢nog rezultata. Poduhvataju¢i se Cetvrtog
Betovenovog koncerta u Skolske svrhe (diplomski ispit na FMU), Leci¢ je ¢estim promenama
tempa, ishitrenim ¢ak nervoznim reakcijama a nevelikim tonom, verovatno, inhibirao orkestar
i Mladena Jagusta koji su se, umesto da sa solistom vode dijalog, igrali sustizanja. Tehnicki
zadivljuju¢e preciznom i mekanom solistickom deonicom, LeCi¢ je dokazao manuelnu

spretnost i zrelost, cudesnu muzikalnost i memorijsku sigurnosti, ali je pokazao i odsustvo



poimanja slozenog psihodramskog sistema odnosa orkestra i soliste, koji vlada ovim delom,
posebno laganim stavom c¢ija je dramatika potpuno izmakla mladom pijanisti. Pastelna,
udaljena kopija jedne velike simfonijske slike, i pored uvek dirljive, nejake prilike Nenadove,

morala je da otvori pitanje o pedagoskoj opravdanosti izbora upravo ovakvog koncerta.

10. oktobar 1995.

Smena generacija

Koncert ansambla Studija za ranu muziku. Umetnicko vodstvo Predraga Goste.

Peti festival rane muzike, u sromnom izdanju bez stranih gostiju, sa Sest koncerata
razdvojenih viSednevnim pauzama, otvoren je, ipak, 15. oktobra u crkvi Svetog Petra, uvoznim
programom ,,Verni pastir”. Rec je, naime, o muzicko-scenskoj celini sastavljenoj od ,,Plesnih
pesama” (balletti) i instrumentalnih intervencija Klaudija Monteverdija i njegovog ucenika
Bjada Marinija, koju su ¢etvoro beogradskih pevaca, polaznika Letnje Skole u Dartingtonu u

Velikoj Britaniji, pokusali da rekonstruiSu u naSim uslovima.

Za mlade entuzijaste bila je to dragocena prilika da, zahvaljujuci britanskim i
italijanskim profesorima, na ovoj skoli upoznaju i delimi¢no savladaju specifi¢ni vokalni stil i
plesne pokrete 17. veka; za beogradsku publiku bila je to prilika za uvid u muzickoscensko

poimanje rane muzike, daleko od nekadasnjih muzejskih postavki.

Uz jo$ uvek neveStu naraciju Predraga Goste, petnaest Clanova Ansambla je
neujednaceno ali Sarmantno izvelo pet ratnicko-ljubavnih madrigalskih sli¢ica o Orfeju, Nimfi,
pastirima i drugim stanovnicima Arkadije. I pored neospornog duha zajednicke igre, ispoljene
su sustinske razlike medu povratnicima iz Britanije i ostalih ¢lanova koji su sledili uputstva iz

druge ruke, posebno u polifonim segmentima

dobro savladane dikcije i specificne vokalne ornamentike, ali i nesputanih igrackih kretnji i
sposobnosti metamorfoze od maniristicki apstraktnog, preko uzbudenog Monteverdijevog stila

do komicnih efekata. Pevacka vestina i glasovna pokretljivost tenora Nenada Ristovica i veéine



ostalih ¢lanova nisu bile adekvatno scenski osmisljene, dok je kvintet mladih gudaca uz iskusnu

podrsku Ljubice Gruji¢ na spinetu, efikasno ispunjavao relativno jednostavne zadatke.

U svakom slucaju, na otvaranju Festivala najavljena je smena generacija medu
malobrojnim ansamblima specijalizovanim za ranu muziku i naglaSena je neophodnost
studijskih boravaka u inostranstvu za ovakve, pedagoski kod nas jo uvek deficitarne oblasti.
Uostalom, Cinjenica da su organizatori Festivala termin promenadnog koncerta poverili
uéenicima novootvorenog odseka za ranu muziku pri MS , Slavenski”, obavezuje na dalja

ozbiljnija ulaganja u ova vedra poglavlja evropske muzicke proslosti.

23. oktobar 1995.

Normirani pijanizam

Klavirski resital Nauma Starkmana

Energicni pijanista starije generacije dostojan poStovanja ali ne i ,najveéi Zivi i
najpriznatiji interpretator Sopenove muzike”, kako je nekriticki najavljen u koncertnom
programu, Starkman je ispunio romantiziranu ideju resitala vodeéi skoro punu dvoranu Centra
»dava” do ovacija. Od akademski interpretirane ,,Meseceve sonate” do bravurozne ,,Igre
sabljama”, koju je dopisivao, reklo bi se, na licu mesta, i$ao je publici u susret od poznatih ka
najpopularnijim delima. Sadrzajno sloZena ostvarenja Betovena i Sumana smenio je niz veéih
i manjih oblika Cajkovskog i Sopena, uperenih ka tankim icama i sentimentalnim (o)se¢anjima

sluSalaca, da bi bisevi estradnog karaktera na granici ukusa otkocili i odgovarajuce reakcije.

Odustajuéi od autorski koncipiranog programa, Starkman nije ponudio ni tehni¢ku
perfekciju, buduéi da je broj neodsviranih ili pogresnih nota nadmasio onaj koji sluh registruje
kao lapsuse. Primedbe te vrste kao i one upucene gruboj deonici leve ruke i nepreciznoj
sinhronizaciji u Tre¢em stavu Betovenove cis-moll sonate, teSko je zanemariti u susretu sa
pijanistom koji ocigledno vise insistira na moc¢i klavira nego na znacaju umetnicke
individualnosti, ma kako ona krhka bila. Tako je u najveéem delu programa Starkman visoko

stilizovanim, objektivistickim lirizmom prekrivao dramske i tragicne poruke romanti¢nih



autora, pribegavao je stereotipnim reSenjima, posebno ¢ujnim na primeru Sopenove agogike,
obra¢ao se retorici i prevazidenim normama klavirskog virtuoziteta u brzim Betovenovim

stavovima...

U nedostatku prethodnih iskustava sa ovim pijanistom, trebalo bi sve ove konstatacije
rezervisati samo za koncert u Centru ,,Sava”, i ostaviti moguénost da je njegov pristup bio
prilagoden ogromnim dimenzijama dvorane i pojacan odobravanjem publike. Jer, u pojedinim
scenama Sumanovog ,.Karnevala”, najprovokativnijeg dela vederi, promicali su intimisti¢ki
tonovi i suptilne tonske igre, mastovito su sugerisana pitanja, izbegavani gotovi odgovori. ,,1z
umetnosti treba iskljuéiti samo licemerstvo i ruznoéu obavijene u privlacne koprene”, pisao je
Suman u jednoj kritici. U skrivenom podtekstu Starkmanovog vrsnog ali &esto rutinskog
pijanizma jo§ uvek pribivaju Sumanovi dvojnici, Florestan i Euzebijus, kao dokaz da bez
tragizma i entuzijazma nema prave umetnosti. Oni su, potisnuti na marginu koncerta estradnog
karaktera (po svemu sude¢i bez pravog komercijalnog efekta!), ostali necujni za brojnu,

uglavnom mladu, publiku zavedenu zveketom (sre¢om samo Hacaturijanovih) sablji na bis.

27. oktobar 1995.

Strujanja vremena

Beogradska filharmonija pod upravom Keneta DZina iz SAD, solista Ksenija Jankovié,

violoncelo

Pomeranje Bemusa sa dosadasnjeg oktobarskog na nepovoljniji novembarski termin
simboli¢no je prebrodeno ,,Aprilom”, delom-dosetkom savremenog finskog autora Leifa
Segerstama koji, ostavljajuéi pult dirigenta praznim, proglasava prole¢na vazdusna strujanja sa
severa za nevidljivog dirigenta. lako bez dubljih posledica po znacaj i dubinu same muzike,
ispostavilo se da je ova bezazlena panteisticka ideja u spoju sa zivopisnom pojavom
kompozitora koji je publiku pozvao na aktivno sudelovanje, efikasni nacin da se prevazide

nepoverenje Siroke publike prema savremenom stvaralastvu koje se, kolokvijalno, najcesce



izjednacava sa modernim. Takvoj recepciji doprinele su na momente svetle, muzikalne vibracije
Filharmonicara koji su inace bez posebnog entuzijazma prihvatili ovu, u sustini, pasivnu ulogu
i deskriptivnu igru. U svakom slucaju, re¢ je o znaajnom datumu u 27 godina dugoj istoriji
Bemusa koji je, u veoma pozitivnoj, neposrednoj atmosferi prepunog Kolarca premijerno

otvoren isklju¢ivo delima nastalim poslednjih pet decenija.

Za razliku od staticno obojenih ploha Segerstama koji, divinizujuéi prirodu,
instrumentalizuje muziCare, delima Bartoka i Jevti¢a dominiraju princip pokreta i rasko$na
priroda simfonijskog orkestra. Kenet Dzin, dirigent zadivljujué¢e studioznosti i umeca
efikasnog 1 preciznog prenosenja sopstvenih vidjenja, dosegao je sa Beogradskom
filharmonijom visoke predele profesionalizma. Nazalost, u Bartokovom Koncertu za orkestar
— najzad, na samom kraju godine u kojoj se belezi 50-godisnjica smrti kompozitora kome
ovdasnja muzika mnogo duguje! — ocigledno ozbiljan prethodni rad na profiliranju
transparentnih solistickih 1 kamernih epizoda unutar velikog orkestra, na elasticnim,
umekSanim harmonijama i bojama, daleko od uobicajenog ostrog, napregnutog zvuka BF, na
duhovitim detaljima — nije rezultirao snagom fuzije. Bartokova teSka supstanca gubila je
pregnantnost i zestinu, doseZuci u najboljim momentima (Elegija) artizam i eleganciju jednog

Britna.

Pisuci 1943. Koncert za orkestar, Bartok je na umu imao i prevazilazenje ustaljene
forme simfonijskog ciklusa. Piguéi nedavno svoju ,.Celo simfoniju”, Jevtié je, pored Ksenije
Jankovi¢ u vidu imao Bartoka ali i (skrivenu) Zelju da napisSe simfoniju koja istice iz jednog
tematskog jezgra. Njegova partitura buja od veSto montiranih reminiscencija na razlicite
situacije iz koncertantne i simfonijske literature i od efektnih opstih mesta koja joj obecavaju
repertoarski zivot. Nesumnjiv poznavalac violoncela i poklonik umetnosti Ksenije Jankovic,
Jevti¢ je zauzvrat dobio u svim pojedinostima savrSenu i sugestivnu interpretaciju, redak slucaj
pri premijernim izvodenjima domacih dela. Najuspeliji trenutak prve veceri Bemusa i trojnog
saveza (BF, Ksenija, Dzin) dogodio se u laganom stavu sa kulminacionim lirskim i dramskim

platoima, inspirativnoj celini po sebi.

Na srecu, iza 27. Bemusa nece ostati zvuk fanfara koji nas okruzuje ve¢ strujanja muzike

sadasnjeg vremena i profesionalizma.

5. novembar 1995.



Poetika klavirskog dua

Visok umetnicki domet Kler Dezer i Emaniela Strosera iz Pariza

Festivaski koncert par exellence — visoki umetnicki domet u kombinaciji sa
nestandardnim repertoarom i informacijom o aktuelnoj pijanistickoj klimi Francuske — ostvaren

je na samom pocetku Bemusa kao osmisljeni prilog Francuskog kulturnog centra.

Simetri¢cno koncipiranim programom u kome su manje poznata dela Mocarta i
Rahmanjinova kontrapunktirala sa (u orkestarskim originalima) popularnim ostvarenjima
Debisija i Ravela, tridesetogodisnjaci Dezer i Stroser, vrsni pijanisti oCigledno velikih
individualnih razlika i autonomnih solistickih karijera, demonstrirali su obim kruga tehnickih,
interpretativnih i psiholoskih problema koje su morali prevazi¢i da bi se nametnuli kao

jedinstveni klavirski duo.

Neprekidna igra samodisciplinovanja, odnosno prilagodavanja sopstvenog
pijanistickog tusea, poimanja odnosa tempa, koloristickih, dinamickih i agogickih planova,
ostvareni su kao preduslovi za slobodniju dijalosku razmenu misli i ose¢anja, dragocenu upravo
zbog ograni¢enja nametnutih notnim zapisima. Uzbudljivu dramaturgiju koncerta nije
uspostavljao samo predlozen program ve¢ i dinami¢no kreiranje odnosa na licu mesta izmedu
dvoje pijanista, dva istovrsna instrumenta. NeSto snaznijeg, perkusivnijeg pristupa nego
Stroser, kada je re¢ o brzim stavovima Mocart — Buzonijeve Fantazije za mehanicke orgulje i
Svite C-dur Rahmanjinova, Kler Dezer je takode bila u lakoj prednosti i u transparentnim
sporim stavovima u prvom delu koncerta, da bi u drugom delu, posebno u etericnom andenteu
Mocartove D-dur sonate i u prenapregnutoj, ferventnoj klavirskoj verziji Ravelovog ,,Valcera”

uspostavljen autenti¢ni dijalog, otvoren za druge i upravljen ka publici.

Osim rafinirane interpretacije, podsticajnog programa i svojevrsne poetike klavirskog
dua, mladi pijanisti Sarmirali su i modernim senzibilitetom, kritickim pristupom svemu pa i
zanrovskim podelama. U pojedinima, uvek strogo kontrolisanim momentima bez opasnosti da

skliznu u ki€, (na primer u bisevima) tvrdili su da im nista §to je dobra muzika nije strano; ni



dzez, pa ni muzika kafe-koncerta, naravno uvek ,lakiranim” ironicnom distancom. Nije bez

znacaja §to je puna dvorana Kolarca imala sluha za ovakav izazov.

6. novembar 1995.

Toplo-hladne vibracije

Gudacki trio ,,GaStajg”, violoncelista Martin Ler i pijanistkinja Jana A¢kun, Nemacka

Bemus je 5. 1 6. novembra utonuo u kamerne vode a Beograd u raskosno orkestrirani
sneg. Kao po nekom nepisanom pravilu, obe veceri su u dijalog stupali Betoven i domaci

kompozitori. Mereno kriterijumom izvodacke kreativnosti, na Stetu prvog, u oba slucaja.

Verovatno delom zbog znatno redukovane publike i prohladnog Kolarca, Martin Ler,
proslogodisnji pobednik ovdasnjeg Medunarodnog takmiCenja Muzicke omladine, celista
ozbiljnog formata, odnegovanog tona, i precizne intonacije uredenih formalnih celina, uopste
superiornog vladanja skupocenim instrumentom, u prvom delu koncerta ispunjenog sonatama
Betovena (br. 3 A-dur) i Sopena (g-mol), previse je dosledno ispoljavao svoju uzdrzanu i
meditativnu prirodu. Zadivljuju¢i zaobljene, pokretljive fraze i uglacana faktura ova dva, u
sustini romanticarska, ne mnogo dramati¢na dela, prizivale su visi stepen boje i ekspresije,
posebno u zavr$nim, brzim stavovima u kojima je angazman Jane Ackun za klavirom bio
snazniji mada ne uvek i korektan. Ubedljiviji intenzitet izraza i topliji, skoro vokalni kvalitet,
Ler je ispoljio u tri meditacije Dejana Despica, delo impresionistickog tonusa za ¢elo i gudace.
Prvi put predstavljeno u verziji sa klavirom, otkrilo je dublja unutarnja znac¢enja modernije

strukture u odnosu na tri pesme francuskih autora ¢ija je prividna transpozicija.

Zalaganje umetnickog direktora Bemusa za ustupanje §to viSe prostora muzici veka na
izmaku, pokazalo se delotvornim i u Sonati d-mol, ranom ostvarenju Dimitrija Sostakovia u
kome su usledili slobodniji, kreativniji odgovori na atipi¢na, provokativna pitanja partiture.
Posebno u sugestivno vodenom laganom 1 ironi¢énom zavrSnom stavu u kojem su mladi
umetnici, mozda rastere¢eni pritiska odgovornosti za svoj festivalski nastup, najzad

projektovali skladnu celinu.



Cini se da na spoljasnje neugodne uslove nisu ostali imuni i tako iskusni muziéari kao
Sto su Sreten Krsti¢, Martin-Albreht Rode 1 Mihail Hel, ¢lanovi Minhenske filharmonije i trija
,»(astajg” od kojih se ocekuje samo najvisi nivo medusobne usaglasenosti. Ocekivanja su
donekle izneverena u ranom Betovenovom opusu 3 br. 1, izvedenom uz puni pijetet i dosledno
postovanje klasicnih koordinata. Sofisticirani tonski kvalitet remetila je konstatno u drugi plan
povucena srednja deonica viole koja je, s jedne strane, denfovala inace sjajnog Celistu a, s druge,
u prvi plan isticala energicnu koncertmajstorsku Krsticevu violinu. Smisao dugog zagrevanja
kroz ovu prvu tacku monotonog rezultata, blesnuo je na nevelikom a dubokom prostoru
»Arhaje” Ljubice Mari¢, monohromno ispredenog troglasnog unutarnjeg pevanja. Kao
repertoarsko osvezenje i vrsta malog otkri¢a ovog Bemusa, zvucala je Serenada C-dur Madara
Ernea Donanjija, pisana poc¢etkom veka u bramsovskom kljucu, ozivljena specifiénim, kao iz
narodne sviracke prakse pozajmljenim susretima i sudarima gudackih deonica i mastovitim
ritmickim pulsacijama. Bez veée melodijske invencije, ovo delo je upravo svojim
muzikantskim duhom Marsa, Romanse, Skerca. Teme sa varijacijama, podiglo temperaturu

vrsnog trija ,,Gastajg” i malobrojne publike u hladnoj sali.

I u najboljim trenucima ovog koncerta, prazna sedista Kolarceve zaduzbine kao da su
porucivala: ,,Vratite 28. Bemusu oktobar”. Novembar je, definitivno, nevreme za muzicke

svecanosti, posebno u nasim nesre¢nim okolnostima.

9. novembar 1995.

Dijalog sa Mocartom

Pijanisti Natalija Trul i Kemal Geki¢ i Drzavni akademski SO Krasnojarska pod

upravom Ivana Spilera

Na idealnoj polovini Bemusa, poput dramaturskog vrhunca, sevnula je iskra genijalnosti

jednog pijaniste.

Period izmedu ovog i prethodnog beogradskog nastupa (1991), Kemal Geki¢ — jer, o
njemu je re¢ — ispunio je samoc¢om sazrevanja. Osvojio je individualnu slobodu i nezavisnost
do te mere da je poveo licni, nekonvencionalni dijalog i sa Mocartovim Koncertom C-dur KV

467. U inventivnoj igri neprekidnog uzmicanja pred interpretativnim uzusima i primicanja



Mocartovoj penusavoj supstanci, sustinsku transformaciju doziveo je paradigmati¢ni lagani
stav. Brzi stavovi su, pak, alibi za oneobiCavanja dobili u improvizatorski zanesenim
kadencama cije autorstvo pijanista — stvaralac potpisuje svojim kredom koje bi moglo da glasi

da je priblizavanje cilju provokativnije od cilja samog.

Iskusni dirigent Spiler i SO Krasnojarska, jedna od onih uhodanih ruskih orkestarskih
masinerija bez posebnih obeleZja za paméenje, umeli su da se saobraze Gekicevoj ustalasnoj
fakturi i prefinjenom, frazilnom tuseu. U drugom delu koncerta, klasicne proporcije Mocarta
smenila je predimenzionirana Osma simfonija Sostakovi¢a ¢iji su mardevski, herojski,
dramaticni, lirski i ostali napadno maestralno orkestrirani opSirni izlivi, bili savrSeni poligon za
demonstraciju sile i umeca gostuju¢ih muzicara ali ne i deo uravnotezenog festivalskog

programa.

Osmisljeniji koncept ali inferiorniji umetnicki rezultat, ostvaren je prethodne veceri
kada su orkestar i dirigent iz Krasnojarska zastupali trojicu velikih autora sa njihovim rede
izvodenim, svakako ne i najreprezentativnijim delima. Ansambl je i tom prilikom najubedljivije
zvucao na domacem terenu Prve simfonije Rahmanjinova, pre zahvaljuju¢i efektnim
romanti¢arskim gradacijama nego razradenim mikro detaljima. Nasuprot ocekivanjima,
Koncert za gudacki orkestar Stravinskog i Britnov klavirski koncert, protekli su u grubom
skiciranju neoklasi¢nih partitura i zanemarivanju strukturalnih i dinamickih naznaka. Ni
Natalija Trul, iako solidno pripremljena i manuelno vesta, nije doprla do stepena motivacije sa
koga bi emitovala radost muziciranja i komunikacije i danas svezeg ostvarenja mladog Britna;
mozda i zbog neprospavane no¢i provedene na moskovskom aerodromu, okolnosti koju kritika
tesko da moze da uvazi i kada zna za nju. Kao §to ne moze da prenebregne utisak da je ovo
dvodnevno gostovanje, i pored dobre posete, zamutilo festivalsku, ma kako ona bila fleksibilna,

liniju, i da ¢e se pamtiti pre svega po povratku Kemala Gekica.

13. novembar 1995.

Kako to ¢isto zvuci

Gena Dimitrova, sopran i Sofijska filharmonija pod upravom Emila Tabakova



I prema najstrozim svetskim merilima, gostovanje sofijskih umetnika ozbezbedilo bi
Bemusu clanstvo u Medunarodnoj asocijaciji festivala kojoj joS uvek nije pristupio (!?). S
obzirom na to da Sofijska i Beogradska filharmonija dele istog dirigenta, izvrsnog Tabakova, i
da ¢e zajedno nastupiti na zatvaranju Festivala, ocekivalo se da ¢e ovaj koncert nametnuti

poredenja. Predanosti su, ipak, u iznenadujucoj i razoc¢aravajucoj razmeri bile na strani gostiju.

Rec¢ je o ansamblu u ¢ijem se ukupnom nastupu iskljucivo ¢uju visoki standardi
muziciranja, disciplinovani duh i efekti dobre Skole, umesto vanmuzickih kategorija tipa novog
svetskog poretka, mucne tranzicije ili balkanskog diskontinuiteta koji, uz sankcije, ¢esto postaju
alibi za nehomogenost nasih orkestara. Program Sofijske filharmonije sa naznakom eksport,
nije bio samo majstorski interpretiran ve¢ i oblikovan od tri u svetu rede, u nas nikad izvodena
romanticarska dela, medusobno povezana ne samo literarnom ve¢ 1 teatralizovanom

dimenzijom simfonijske muzike.

,Manfred” simfonija Cajkovskog, iako prizemljena okovima simfonijskog ciklusa,
bajronovska je dramsko-epska pozornica, Gunoova ,,Valpurgijska no¢” iz opere ,,Faust”
pripada svetu baleta-bajki dok u odnosu na ova dva dela iz druge polovine 19. veka, pedesetak
godina mlade Berliozovo ostvarenje ,,Kleopatra” sa podnaslovom ,,operska scena”, svojom
iznenaduju¢e moderno misljenom razvojnom sekventnom formom zastupa muzicki teatar,

odnosno monodramu.

U svim parametrima podjednako savrSen, koncentrisan i uskladen sofijski
filharmonijski aparat (virtuozne, bez ogrebotine nastimovane violine, sliveni tamni pev Cela...
a tek horne? Kako to ¢isto zvuci!) demonstrirao je seizmografsku osetljivost na temperamentna
a precizna uputstva dirigenta i zadivljujuéu sposobnost da u kratkom intervalu emituje
ekstremno udaljene dinamicke efekte kao $to su munjeviti prelazi iz forte u piano, maestralna
blendovanja ili emfaticne gradacije. Ozivljeni brojnim mastovitim pojedinostima,
transparentni, vilinski Skerco i vatreni virtuozni zavr$ni Alegro su skoro u potpunosti sa
partiture Cajkovskog stresli nataloZenu prasinu vremena i zamenili je desticama zvezdanog

praha, svojstvenim samo velikim dirigentima i orkestrima.

Svakako, vrh veceri pripao je harizmati¢noj Geni Dimitrovoj, iako je u svetlosti sjajnog
orkestra njen dramski sopran pre delovao kao njegov sastavni deo i posledica nego kao ¢udo
po sebi. Tehnicki tezak, iscrpljuju¢e dugacak Kleopatrin predsmrtni monolog koji pod
pritiskom ekspresivnosti i tragizma silazi i u mecosopranske dubine, u dugoj, skoro

neprekinutoj uzlaznoj liniji, obelodanio je celokupni ljudski, pevacki i glumacki format jednog



od najboljih dramskih soprana sveta. Svoj legendarni, o¢uvani, u svim registrima ujednaceni
glas, uzbudljivih toplih lirskih, o$trih dramskih i melodramskih preliva, bez ijedne hladne
nijanse, Dimitrova je oprezno, ¢ak uzdrzano vodila kroz opasne recitative, Stedeci se za arioza,
da bi u poslednjem segmentu dela, sceni Kleopatrine smrti, koncertni podijum preobrazila u

muzic¢ko-dramsku pozornicu.

Posle ovakve usijane pevacke i ljudske (Zenske!) drame, Gunoova Kleopatra koja
zlatnim peharom zavodi Fausta, i pored reprezentativnog izvodenja Sofijske filharmonije,

zvucala je samo kao rekreativni bis.

Antrfile?

Hej, Sloveni

Bemus je ve¢ poceo da se blizi kraju kada su se na njemu, u utorak, zacule himne,
jugoslovenska, ,,Hej, Sloveni”, i bugarska. Sofijska filharmonija, naime, uvek kada gostuje
program pocinje himnama, zemlje domacina i svojom. Himnama su, ne tako davno, pocinjali
svi nasi Bitefi, Bemusi, Festovi... Na tu napusStenu praksu podsetilo je ovo vece. Svi
iznenadeni — mnogi su himne odstojali, a neki, malobrojni, ostali su da sede.

Tacka zbog koje u sali ,,Kolarca” ove veceri nije bilo mesta ni za stajanje, i koja je
izazvala duge aplauze i ovacije, bila je ,,Kleopatra” Hektora Berlioza, sa cuvenim sopranom
Genom Dimitrovom.

V.S.

16. novembar 1995.

Iz drugog filma

SO RTB i gosti iz Nemacke: hornista Hans Picka i dirigent Konstantin Beker



Cetiri simfonijska ansambla, dva strana i dva domaca, Cine klimavu orkestarsku
konstrukciju ovogodisnjeg Bemusa, prekomerno izdignutu na strani Sofijske filharmonije a

opasno nagnutu u slu¢aju Simfoni¢ara RTB.

PokuSaj da se, u saradnji sa Nemackim kulturnim centrom, hroni¢na labilnost ovog
ansambla pokrije gostuju¢im dirigentom i solistom i romanticarskim programom, samo je
pojacao utisak osujecenosti. Tridesetpetogodisnji Beker, i pored solidne profesionalne
biografije, osim ritmicke nije imao dovoljno ¢vrstine (vremena a mozda ni iskustva) da uredi

viSegodi$nje propuste ansambla koji je prosle sezone odrzao zanemarljiv broj koncerata.

Intonativno neprekidno zamucena slika nesigurnih pocetaka i zavrsetaka fraza, uporna
mezzo forte dinamika i zamorno ravan reljef ¢ije su povremene kontraste dovodili u pitanje
nestabilni duvaci, jesu a priori kontraindikacije za naporno §tivo kakva je Sumanova ,,Rajnska”
simfonija. Odrzan 16. novembra, koncert SO RTB, ansambla u nacelu specijalizovanog za
savremenu muziku, mogao je sa viSe uspeha da racuna na jednog drugog Nemca, Paula
Hindemita cija je stogodisnjica rodenja (16. novembar 1895, Hanau) upravo istog dana

obelezena $irom sveta.

Ali, nije! Umesto nekog sli¢nog programskog prodora, festivalsko pokri¢e za ovaj
skromni ucinak trebalo je da obezbedi pojava simpati¢nog i, bez sumnje, veStog horniste Hansa
Picke koji je odrzao lekciju o pravilnoj i raznovrsnoj upotrebi svog, u nas deficitarnog
instrumenta. Nazalost, ucinio je to na primeru muzi¢ki nemustog a tehni¢ki nezahvalnog
koncerta Rajngolda Glijera, u kome su ne bas savrSene intervencije soliste tonule u hrapavo SO

RTB okruZenje.

Uostalom, ovaj program Bemusa je u startu nosio znak rizika, budu¢i da je usledio
prebrzo posle dvodnevnog angazmana istog ansambla u jednom drugom filmu (Bregoviéevom).
I mnogi svetski orkestri — re¢i ¢e neko — sa lakocom i uspesno menjaju zanrove. Svakako, uz
preduslov da su prethodno reSene sve pretpostavke za funkcionisanje jednog kolektiva a

prioriteti odredjeni.

20. novembar 1995.

Uzoreci i novine



Ansambl za novu muziku, Beograd i pijanista Valerij Afanasjev, Moskva — Pariz

Sa tridesetak raznorodnih priloga, Bemus je nastavio prethodnih godina zapoceto
osavremenjivanje i provetravanje beogradskog repertoara vezanog za prethodni vek kao
garanciju punih dvorana. Povoljne reakcije na rukopise naSeg stoleca, doduse mahom one koji
pripadaju njegovoj klasici ili institucionalizovanim muzi¢kim idiomima, pokazuju da publika
prevazilazi ukus i senzibilitet onih koji joj serviraju programe. Sticao se utisak, takode, da
pojedini izvodaci neposrednije i nekonvencionalnije komuniciraju sustinu dela novijeg datuma
nego, recimo, Betovenova prema kojima ili neguju blokirajuci pijetet (Celista Martin Ler, Trio

,(astajg”) ili obavezu da autoritet po svaku cenu dovedu u pitanje (Afanasjev).

U nedostatku alternative, najsmelije proSirenje zvuka prepusteno je nedavno
osnovanom Ansamblu za novu muziku. U reljefnom, ,,slu¢ajnom” programu nalik na asamblaz,
naporedo su, kako se to radi u svetu, koegzistirali autori razliitih generacija, orijentacija i
provenijencija. Dobitnici nagrada Cetvrte medunarodne tribine kompozitora: Tatjana Milogevié
(1970), mehanicki treptavim ,,Sjajem Betlegeza” za Cetiri (neujednaceno?) ozvucena cela,
¢embalo (preozvucen!) i klavir, i Srdan Hofman (1944) ,,Uzorcima’ u kojima se flauta i klarinet
uz ravnopravni kompjuterski sistem inventivno ukljucuju u staru, uvek atraktivnu pricu o
originalu, falsifikatu i inovaciji — sasvim su udobno bili smeSteni medu nedodirljivim
sedamdesetogodisnjacima kakvi su Bulez, Karter i Ligeti. Povezivala ih je tanka, meandrirajuca
i zlatna nit flaute LjubiSe Jovanoviéa, po svemu sude¢i dobrog duha ovog fleksibilnog
ansambla. Karterov ,,Carobni preludijum” za flautu i &elo eksponirao je uvek sugestivu Sandru
Beli¢ dok se kroz briljantnih ,,Sest minijatura” za koje je Ligeti uzorke prepoznao u Bartokovim
srodnim delima, afirmisao sjaj novog, dugo ocekivanog beogradskog duvackog kvinteta.
Koncert je zaokruzen jo$ jednom porudzbinom Bemusa, ,,Serenadom” za nonet i harfu Dejana
Despica, iznenaduju¢e melanholi¢nim, autorefleksivnim delom slozenije frakture nego §to se
na prvo sluSanje moze uciniti, srodne polifonom svetu Artura Honegera. Ostala je i potreba za
preciznijom definicijom ove korisne saradnje Udruzenja kompozitora Srbije i Bemusa i boljom

stilizacijom samog ¢ina dodele nagrada Tribine.

P. S. ,Treba iskoristiti svaku moguénost za proSirenje interpretacije i iskazivanje
osecanja prema nekom delu”, tvrdi Valerij Afanasjev, pijanista, romanopisac, dramski pisac,
dirigent, dizajner... uklju¢en u Bemus u poslednjem trenutku. Na put u slobodno tumacenje tri
Betovenove sonate op. 109, 1101 111, poveo je i, usput, podelio prepunu dvoranu Kolarca. ZA

su bili oni fascinirani slobodom izraza i inovativnog c¢itanja naznaka tempa i svih drugih



Betovenovih parametara. PROTIV su ostali oni koji nisu uspevali da se uzive u ovaj smeli
pokusaj, ometani preprekama kao Sto su izneveravanje, ¢ak i pojednostavljenje teksta upravo u
harmonski najgus¢im i izvodacki najzahtevnijim odsecima ili usporavanje tempa u pijanisticki
najslozenijim momentima (polifona varijacija u op. 109 ili fuga u op. 110). Sudeéi po
komesanju u publici i brojnim izlascima iz dvorane, bilo je i onih ravnodusnih ili indigniranih
provokacijama ove vrste. Imaju¢i u vidu da su otisci novina koje je Afanasjev ostavio na
Betovenovim sonatama u svakom sluCaju benigni u poredenju sa inovacijama samog
kompozitora, pomislili smo da bi dela Kejdza ili Kagela koja Afanasjev takode ima na
repertoaru bila bolji izbor za ovogodisnje izdanje Bemusa, koje pokuSava da zivi u skladu sa

muzikama 20. veka na izmaku.

21. novembar 1995.

ANTIROMANTICNE ILUZIJE

Pijanista Sasa Starcevié, Kanada, i klavirski duo Borota — Knebel, Nemacka

Posle novembarskog zasi¢enja koje je ostavio Bemus, nagli pad nivoa klasike u
beogradskom muzi¢kom zivotu organizatori pokuSavaju da zaustave koncertima mladih
inostranih pijanista ovdasnjeg porekla koji mahom iz privatnih razloga privremeno borave u
Beogradu. Zanemarljiv odziv publike pokazao je da su bojazan od muzicki praznog decembra

1 popunjavanje termina po svaku cenu bili izli$ni.

Jer, da je koncertu SaSe Starcevic¢a prisustvovao samo mali deo onih mladih Beogradana
koji nameravaju da budu pijanisti, Galerija SANU, inace dragoceni permanentni podijum za
muziCare u razvoju, bila bi ispunjena do poslednjeg mesta iako je u pitanju bio vanredni termin
(25. novembar). Zanemarujuc¢i ne mnogo podsticajan kontekst, ukljucujuci i klavir koji traje
svoje poslednje dane, 25-godisnji Sasa Starcevi¢ je u punom zamahu i koncentraciji, kao da mu

upravo od nas zavisi dalja karijera, $arolikim programom na liniji Hajdn-Suman-Sopen-List-



Ravel, ukazao na svoj veoma ozbiljan pijanisticki format i visoke standarde americke
pijanisticke skole (Piter Frankl, Univerzitet Jel). Mikro razradena, suptilna tehnika zavodljivog,
zuboravog zvuka i sigurno oblikovane fraze koje svedoce o analitiCkom pristupu delu, bile su
presvucene muzikalnoscu ¢ije dubine tek ¢ekaju na autenticno ispoljavanje. Nadnose¢i se nad
detalje, StarCevi¢ ne zanemaruje celinu, s tim $to svako delo, pripadalo ono klasici ili
romantizmu, provlac¢i kroz impresionisticku vizuru a lagane odseke boji slovenskom
melanholijom. Tako su se virtuozne visine Ravelovih komada ,Zalosne ptice” i ,,Alborada”
prelile na ABEGG varijacije Sumana i Skerco E-dur Sopena, iz ¢&ijih je verzija u potpunosti
izostala dimenzija romanticarskog dualizma. Izvesni maniristicki, mada dopadljiv pristup,
StarCevi¢ je prevaziS$ao u voluminoznoj, dramatizovanoj Madarskoj rapsodiji br. 12 Lista,

najavljujuéi ferventne rezerve svoje uredene umetnosti.

Ljiljana Borota i Kristijan Knebel, ¢lanovi klavirskog dua iz Stutgarta, imali su 4.
decembra nevidljivu konkurenciju u visokim kriterijumima koje je na Bemusu uspostavio
francuski klavirski duo Dezer-Stroser. Ovi, sude¢i po biografijama, aktivni, profesionalno
ozbiljni i samosvesni mladi umetnici, svoje razliite individualnosti (pijanistikinja neguje
savremeniji 1 neposredniji pristup instumentu) podredili su privlacnom, retko sviranom
programu sastavljenom od dela iz ludih 20-ih i 30-ih godina i onih iz sredine proslog veka. Pri
tom su laki predznaci dzeza, latinoamericke cirkuske i filmske muzike Pulanka (Sonata), Orika
(Bagatele) i Mijoa (“Vo na krovu”) naglaseno antiromanti¢nim, duhovitim, dobro uigranim
perkusivnim pijanizmom ostavili povoljniji utisak nego salonski karakter Bramsovih

,Uspomena iz Rusije” i Dvorzakove ,,Slovenske igre”.

U susretu sa poslednjim, u orkestarskoj verziji popularnim stranicama, pijanisti nisu
uspeli da u brzim odsecima dovoljno precizno sinhronizuju svoje deonice, niti da plasticno
istaknu plesne kontraste, iako su u prethodnim delima ispoljili visok stepen uskladenosti
ritmickog pulsa i boja registara. Mozda su bili demoralisani praznom dvoranom Kolarca u kojoj

su, poput iluzija, tonuli njihovi izraziti antiromantic¢arski napori!

11. decembar 1995.



Porodic¢ni skup oko Baha

Olivera Purdevi¢, cembalo, Svetlana Risti¢ i LjubiSa Jovanovi¢, flaute, i Srpski gudacki

kvartet; ,,Behos”, kamerni devojacki hor

Tanku muzic¢ku nit kojom ,,Jugokoncert” kao glavni organizator Bemusa, finansijski
oc¢igledno iscrpljen, pokusava da prebrodi crnu rupu nastalu posle zavrSetka festivala,
odrZavaju i nastupi beogradskih muzicara, utoliko vredniji ukoliko su repertoarski zanimljivi
kao sto je bilo okupljanje oko Bahovih kamernih i Olivere Purdevié. Stalno vracanje najvecem
kompozitoru svih vremena, koje se podrazumeva u uredenijim muzickim zivotima, ovde dobija
znac¢aj poduhvata Sto po svojoj prilici i jeste s obzirom na nesrazmeru izmedu ulozenog
individualnog truda i profesionalne i finansijske isplativosti. Ljubisa Jovanovi¢ sa delima za
flautu, Sandra Beli¢ i Ksenija Jankovi¢ sa svitama za ¢elo, Trio Jokanovi¢-Mladenovic¢-Varga
sa “Goldberg” varijacijama, domaci su zagovornici Baha, relevantni i u kompetitivnijim
uslovima, koji sa Oliverom DPurdevi¢ odrzavaju barokni plamicak, za sada bez sledbenika u
mladjim generacijama. Poseta Bahovoj planeti i duzi boravak u njoj ovde su ocigledno

prepusteni licnom entuzijazmu!

Na koncertu Olivere Durdevi¢ potvrdilo se da Beograd jo§ uvek nema adekvatni barokni
instrumentarijum, ¢ak ni ¢embalo, da ne govorimo o kopijama instrumenata iz epohe na kojima
svira vecina specijalizovanih evropskih ansambala, nema dvorane sa orguljama niti dovoljno
specijalista medu pedagozima i muzikolozima; sude¢i po polupopunjenom Kolarcu, u
meduvremenu se proredio i pre desetak godina formiran auditorijum sa sluhom za barok. U
takvim uslovima, ne treba da iznenadjuje Sto je porodicni, prisni duh ovog skupa poklonika,
bio obelezen ne samo vrlinama ve¢ i nesavrSenostima svojstvenim privatnom, kuénom
muziciranju. Takve primedbe ne odnose se na flautiste visokih profesionalnih standarda niti na
Oliveru Purdevi¢ koja je, savladujuéi sa naporom instrument bez boja registara, sa LjubiSom
Jovanovicem i Svetlanom Risti¢ oblikovala skladan trio u Ef-dur koncertu, ve¢ pre svega na
Srpski gudacki kvartet koji je Cesto remetio ovaj omaz Bahu nepreciznom intonacijom,
nesigurnom artikulacijom, iskakanjem iz stila; posebno u Koncertu za ¢embalo A-dur u kome
je puna zaposlenost solistkinje bila pracena polovi¢nim, Cesto jedva ¢ujnim angaZmanom

kvarteta i izloZena ozbiljno poljuljanim tempima.



U nastavku veceri, prijateljska atmosfera vladala je i u Galeriji Kulturnog centra, na
koncertu nedovoljno poznatog a ocigledno na dobrim osnovama formiranog Kamernog
devojackog hora ,.Behos” pod znalackim pedagoskim i dirigentskim vodstvom Amalije
Milakovi¢, do nedavno dirigenta deCjeg hora RTB. Pored pet ,Istarskih pesama” Borivoja
Simica Cije se dirigentsko nasledje culo u odnegovanim, bez presije oblikovanim mladim
glasovima, ¢istoj dikciji i pri ve¢im polifonim zapletima, Hor ,,Behos” uspesno je izveo
osetljive ritmicki i melodijski ,,BoZi¢ne pesme” BendZzamina Britna, podrZzane renomiranim
solistima kakvi su Aleksandra Ivanovié, mecosopran, i Zeljka Sponza-Verbi¢, harfa, i
nekadasnjom clanicom Decjeg hora Svetlanom Vrani¢. Bila je to jo§ jedna beogradska

produkcija koja zavreduje da napusti porodi¢ni krug.

21. decembar 1995.



1996.

Ekskluzivni izbor
Misel Dalberto, klavir (Francuska), Zaduzbina Ilije M. Kolarca

Ocigledno na vrhuncu karijere ali i na razmedji izmedju imidza atipi¢nog pijaniste i
institucije koja najavljuje novi stil interpretacije, jedan od trenutno najboljih francuskih
pijanista MiSel Dalberto, naisao je na postovanje ali i izvesnu distanciranost beogradske

publike.

Kao da sledi Debisijevu preporuku ,,svirajte i zaboravite da klavir ima ¢ekice®, njegov
savrseni, strogo kontrolisani, instrospektivni, pomalo hermeticki pijanizam viSe ide u dubinu

klavirskog mehanizma i notnog zapisa nego u susret slusaocima.

Uglacani melodijski motivi koji se retko povezuju u melodiju dugog daha, strukturalna
analiza ritma i dinamike sjajnih predela tiSine, istovremeno isticanje harmonske vertikale i

linearnog misljenja uz zadivljujuéu autonomiju leve i desne ruke, osobenosti inace idealne pri



stvaranju trajnog tonskog zapisa, na zivom koncertu dovode u opasnost neposredno delovanje

celine i rizikuju da ostave utisak monotonije.

programa, nego u romanti¢arskim gromadama kojima je zapo&eo koncert. Svirajué¢i Subertovu
posthumnu sonatu A-dur, zabavljen unutarnjim odnosima forme, zanemario je ambiguitetan
svet kompozitora ukorenjen s jedne strane u austrougarski salon, a s druge, vizionarski zagledan
u buduénost muzike, kao §to je dramsku i melodijsku osobenost Sopenove h-mol sonate
apstrahovao do neprepoznatljivosti, sa izuzetkom transparentnog Skerca. Primenjen na
meditativnu sotto voce klimu Foreovih nokturna br. 6 1 7, ovaj efekat kule od slonovace zvucao
je kao pravo otkri¢e koje je elaborirano do savrSenstva u Debisijevim delima. ,,Slike* 11
Dalberto je izveo bez uobicajenih koloristickih mrlja impresionizma, u tehnici pijanisticke
grafike, dok je u ciklusu ,,Dec¢ji kutak* umesto bezazlenog karaktera igre majstorski i mastovito

obelodanjivao mikropromene intenziteta i boje.

Izborom raritetnih gostiju, Francuski kulturni centar, zasluzan i za dolazak Dalberta,
znatno uti¢e na razvijanje i variranje muzickog ukusa beogradske publike, izgradjivanog u
velikoj meri na susretima sa ruskom sSkolom interpretacije. Ovoga puta, medutim, izbor ovog
ekskluzivnog umetnika nije najsrec¢nije uklopljen u proslavu jubileja jedne, pre svega,
populizatorske emisije kao Sto je Dragstor ozbiljne muzike. Suoceni sa moguc¢noscu izbora,
slusaoci Dragstora su se te veceri (23. decembar) umesto za Kolarac (ipak, puni) verovatno

radije opredelili za spektakl koji su u Centru ,,Sava“ priredile mlade operske zvezdice.

3. januar 1996.

DNEVNIK

Zivot u zapeéku planete

Petak, 16. februar

Od adolescentskih belezaka koje sam pisala pod vedrim nebom, u danima posle

skopskog zemljotresa, nikada nisam ozbiljno vodila dnevnik. A dnevnici, oni autenti¢ni, ne



papirnate maramice za dnevnopoliticku upotrebu ve¢ posude u kojima se sakupljaju ekstrakti
unutrasnjih glasova, moje su dezurno Stivo. Gombrovi€ i Marina Cvetajeva pre svih. On sebe
hvata u akciji, ona sve podvrgava introspekciji bez dna. Sasvim razliciti a podjednako (nam)

bliski. Skoro da mogu da vidim svoj lik u njihovim naspramnim ogledalima.
Sedaj za studentsku ,, Olimpiju” (Stampac ne radi), pisi domaci i ne zanovetaj! Acting!

Budenje pocine mislju na ,,preuzimanje Studija B”, tanije mislju, vrlo neprijatnom po
mene, da se prethodnog dana ¢ak nisam posebno iznenadila i revortirala na ocekivanu ali gadnu
Beta javlja vest. Dok pijem kafu, pirjanim i prinudno odradujem kuéu uz telefonske pauze
ispunjene B temom, odmrzavaju se slike pre skoro Cetiri godine zapocetog (i zavrSenog) Strajka
Drugog programa Radio Beograda, samim tim i prve slike rata u Bosni kao istovremenog
dogadanja. Koliko izgubljene energije i osujecenih Zivota sa nase i njihove strane... Na NTV
(logo jos stoji, ne mogu ja da napiSem takozvana nezavisna), vrte se SOS-ovi spotovi. Najzad
mi pada na pamet (zesis se, a?) da na profesionalnom planu, a verovatno i na licnom, koji se
jedino racuna, nikome ko se ovih godina upustio u preuzimanje nije poslo za rukom da postane
lepsi, bolji novinar, autor, kompozitor, muzicki urednik (za dve poslednje vokacije garantujem).
Nekako ne ide! Zahvaljuju¢i ovom stavu snazne originalnosti (1i¢i mi na ono: neka je i staro
samo da je Cisto i zakrpljeno), uspela sam da se pozabavim jo§ jednim domacéim zadatkom.
Imaginarni razgovor za casopis ,,Novi zvuk” br. 7, sa kompozitorom i muzickim piscem
Milojem Milojevi¢em. Umro je pre pedeset godina, neki mu i danas zameraju da je drzao sve
konce beogradskog muzickog Zivota i radio pro domo. Sva sreca ako je tako, jer veliki broj
njegovih dela koja su mu promakla ni danas nisu §tampana i izvedena. Citam njegova pisma
Slavku Ostercu sa kojim je, izmedu ona dva rata, prijateljovao, delio interesovanja za modernu
i, ako se ne varam, za pragmati¢ne prednosti YU prostora. ,,Donecu vam orijentalske poklone
iz Beograda”, piSe najavljujuéi da dolazi u Ljubljanu. Poslednje pismo upuceno je februara
1941. Pitam ga o ovdasnjem muzickom zivotu kao kriticar kritiara, a on ¢e: ,,Mediokritet se
zacario, i nadmena osionost, isto toliko odvratna koliko je i opasna i nekulturna... Potpuno
neodgovorna lica barataju po nasoj muzickoj kulturi... Mnogo se u nas jo§ veruje onim
bednicima koji su zaostali... jer nikada i nisu bili pravi umetnici, i koji propovedaju nacelo da
se u kulturi ne mogu praviti skokovi i preskoci. Kao da su narodi izmedu sebe odeljeni kineskim
zidovima...” (SKG, XLIV, 1935, 8 1 9). Milojevi¢ to rece i iste godine napisa ekspresionisticke
»Ritmicke grimase”. A posle samo 60 godina, eto nas opet sa skokovima i preskocima —

unatrag!



Subota, 17. februar

Iako se viSe od dve godine prinudno odmaram, uspevam da odrzim tradiciju vikend-
domacice koju sam negovala tokom dve ipo decenije ,,radnog staza”. Neces valjda o veseraju,

brzim i jeftinim receptima, brizi za starije i mlade ukucane? Taman posla! Noblesse oblige!

Ne zelim da kukam na siromastvo, iako ono, uprkos porodi¢nom opiranju, ¢ini da
dnevni poslovi nisu vise rutinski u predaSnjem smislu. Strasno, kakav eufemizam! Kazi to

srpski, ili, bar, makedonski!

Beda ne mimoilazi ni pokusaje bekstva iz kuc¢ne radinosti. Telefonske veze Vozdovca
sa svetom su oteZane, tako da skoro svaki razgovor uspostavljam po desetak minuta da bi, svaki
drugi, bio neplanirano prekinut. Izmedu se gubi vreme i nizu pric¢e o tome koliko je tesko dobiti
vezu. Odmah, medutim, u Skoplju dobijam moju prijateljicu Snezanu, selektora ,,Ohridskog
leta”. Pored Katje Ricareli, u Ohrid dolaze Zagrebacki solist, Trio Lorenc iz Ljubljane, Ksenija
Jankovi¢ 1 Beogradski gudacki orkestar ,,Dusan Skovran”. Nada se da nece biti izmena. Kako
nekogas! Jer ¢e, prema planu, Kamerni orkestar MRTV uzvratiti koncertom u Beogradu.
Napolju se stvarno, ne metaforicno, otapa led a u dvoristu, kao u sovjetskim filmovima, jedna
jedina visibaba. Kic-visibaba. Uvece, u Bitef teatru, u okruzenju poznanika i prijatelja, sluSam
dzez trio iz Francuske. Izvrsni profesionalci, narocito pijanista kome, za moj ukus, treba suvise
vremena da se zagreje. U oCekivanju prave svirke, izmenjujemo informacije o Studiju B. Zvuci
grozno, ali stvarno to ¢inimo. Kod kuée belezim sve ovo (doslovno prekucano izuzev dve
reCenice koje su podlegle autocenzuri) u blok ,,Geopoetike” koji mi je poklonio Branko
Masirevi¢, i Citam Pasove ,,Lavirinte samoce” od istog darodavca. ,,Zivimo, poput ostatka
planete, u jednom odlucuju¢em i smrtnom sklopu, siro€i¢i proslosti, i s jednom buduénoséu
koju treba izmisliti. Svetska istorija je odve¢ zajednicki zadatak. A na$ lavirint, lavirint svih

ljudi”.
Gasi svetlo vecé jednom!

Nedelja, 18. februar

Redukovanje mnogih oblika potrosackog zivota koje tek §to smo bili usvojili, najvise

pogada nedelje. Ranije smo Cesto porodicno isli na ruc¢kove van kuce. Danas moj sin na prvom



programu RTS gleda neku beskona¢nu emisiju o beogradskim hotelima i restoranima. Gde je
,.Brasserie”? Tamo gde se pre neki dan pucalo. Sta je to ,,Arhiv’? A gde se nalazi ,,Metropol”?
Kazem mu da smo tamo jednom ve¢ bili. Kako se ne secas? Posle se ispostavlja da smo vodili
njegovu stariju sestru, pre otprilike desetak godina ili viSe. Sreco, imaginarna putovanja su
zavodljivija od TV izlazaka u restorane. Citamo ,,Belu grivu” Renea Gijoa u novom izdanju
koje smo, takode, dobili na poklon, a ja raspredam i pri¢e o detinjstvu i nedeljnim filmskim
matineima u Domu JNA. Od Slavije do Trga Republike i natrag, obavezno peSice. Medu
filmovima koji su se ¢esto vrteli bila je i,,Bela griva” koju sam volela bas zbog Sirine prostora
i dugog daha. I tada smo Ziveli minimalisticke ali prozai¢ne, barem ja, uredene i izvesne Zivote
koje sada mnogi moji vrinjaci poetizuju. Sirenje vizuelnog, zraénog, auditivnog prostora je i
onda i sada pripadalo decijoj misli i umetnickoj imaginaciji. Ocekivala sam tako nesto i od
Dmitrija Baskirova, velikog pijanistickog i pedagoskog imena — zastave u ciklusu Ivana
Tasovca, odnosno agencije ,,Beokoncept”. Umesto otvorene interpretacije u prepunom Kolarcu
cula sam na sitne motivske jedinice razbijen i zato fustriraju¢i svet Betovena, obelezen zaista
izvrsno kontrolisanim, mekanim tonom. Sudeéi po biografiji, Sezdesetogodisnji Baskirov iza
sebe ima i osam godina pauziranja za koje vreme mu je bio zabranjen izlazak iz Sovjetskog
Saveza. Diskontinuitet koji, verovatno placa tehnicki superiornom ali neujedna¢enom svirkom
bez zastitnog znaka. NeceS valjda opet da pises kritiku? U pauzi koncerta prica se na vise
punktova o smeni muzickog vrha Radio Beograda. Kakav nekoherentni put S. Atanackoviéa:
najzad je izblendovan Covek koji je svojevremeno muzic¢kim saradnicima pretio suspenzijama
zbog ,,pustanja Liturgije u radno vreme” i raspirivao muzicko bratstvo i jedinstvo, da bi se
pocetkom rata razmahnuo u suprotnom smeru, uredujuc¢i emisije pravoslavne muzike i
pokuSavajuci da uredi etnicki Cisti muzicki vrt Radio Beograda. Moje prinudno sedenje kod
kuce je jedan od uspes$nih primera. Manje reagujem na tu vest od onih koji je meni prenose.
Identifikujes se sa zrtvom? Ma ne, potroSila sam izgleda zalihe gorcine i ironije zbog brojnih
slicnih skokova i preskoka, mada jo$ uvek tesko da bih mogla da konkuriSem za nagradu za

toleranciju.
Ponedeljak, 19. februar

Dan je protekao u znaku komunikacije sa bliskim prijateljima ¢iju toplinu ne bi trebalo
da rasipam ovim putem, buduci da se teSko akumulira. Poceo je Cestitanjem 85. rodendana
Nikoli Hercigonji, mom nekada$njem profesoru na Muzickoj akademiji. Zvucite mi odli¢no,
kazem mu, a on odgovara ironi¢no: ,,Ma kakvi, samo lajem.” Posle niza obaveza razliitih

ishoda (zaustavljeni kompjuteri u banci i slicno), terapija se nastavlja docekom 2359. Kineske



nove godine kod prijatelja koji su sustinski vezani za taj deo sveta. Jedemo kinesku hranu,
ispisujemo Zelje i kacimo ih preko proslogodisnjih koje se izgleda nikome medu nama nisu
ostvarile. Neko predlaze da poSaljemo pozdravni telegram inicijatorima Kineske cetvrti u
Beogradu, za koju se ozbiljno trazi lokacija u centru grada. Posto se ,,Vizionarski Beograd”,
festival koji je trajao samo jednu jesen, simbolicno odvijao u Barutani na Kalemegdanu,
takoreéi u lagumima, a ,,Europolis” sad preti da izmesti §ine koje vode u 21. vek, ,,Cajnataun”
bi kao treci sprat vizije — Cardak ni na nebu, ni na zemlji — trebalo vinuti na poslednje spratove
Beogradanke gde jos uvek prebivaju duhovi nezavisnih novinara. Prate nas u stopu! Tek Sto
smo, u konfuziji dupliranih praznika i otporu prema reorganizovanim kolektivnim slavljima i
dezorganizovanim javnim sluzbama kao $to je prevoz, sebi pribavili alibi za eskapizam i
alternativnu, privatnu novu godinu — vlast koja je ovaj svet uredila prema svojoj meri pokusava
da iz njega umakne: nudi nam stalno otvorenu Kinesku Cetvrt, non-stop praznik. ,Nase se
siroma$tvo moZze meriti po broju i po veli¢anstvenosti narodnih fiesti”, kaze, opet, Oktavio Pas.

Eto, nista bez citata!
Utorak, 20. februar

Kao selektor muzickog programa Grada teatra u Budvi dovrSavam svoju listu predloga
pod nazivom ,,Mediteran — muzike sveta”. Ako se ostvari barem dve trecine koncerta, spoj
klasike, etno muzike i etno-dzeza mogao bi dobro da korespondira sa teatarskim, poetskim i
likovnim programskim linijama. Mislim, na Sire shvaceni Mediteran, ne samo onaj Cije su
granice stabla maslina, ve¢ i na odjeke koji zrace i zvuce i u unutrasnjosti (Balkana, izmedu

ostalog).
Sreda, 21. februar

Umesila sam tri te(k)sta, ispekla ih i krenula u grad da ih razdelim. U ,,Politiku” — dnevni
a u ,,Novi zvuk” sporovozni, naucni aspekt pisanja o muzici; mada ne pravim bitnu razliku
medu njima, buduéi da sve $to piSem, piSem sa sopstvene tacke glediSta vremena sadasnjeg. Od
kada nisam stalno zaposlena, moj zivot kao da je optrao krug i vratio se u relacije u kojima
sam se kretala kao student. Slobodno vreme izmedu Skolskih i ljubavnih ¢asova bilo je i tada
posveceno Citaonicama kulturnih centara (da, inostranih!) knjizarama, izlozbama. Imam utisak
da nisam jedina koja se vraca utocistima mladosti jer Cesto sre¢em neke drage poznate ljude
kako kopaju po knjigama i Casopisima, traze kopcu sa profesijom koja se pomalo udaljava i
gubi smisao, ali upornima nadoknaduje izgubljeni identitet. Lepi ambijenti, tiSina, miris novih

knjiga, luksuzna izdanja ¢asopisa naseljenih svezim podacima, sve to umanjuje razmak izmedu



nas i sveta. Mada su u opticaju najvise modni ¢asopisi i oni posveceni dizajnu. U italijanskom
kulturnom centru, sede¢i pored Bate Kara-Pesica i njegove Zene otkrivam da je Pordo Batisteli
komponovao prvu operu ,,Prova d ‘orchestra” (Proba orkestra), Sest scena sa kraja veka, prema
Feliniju, naravno. Radujem se $to tridesetogodisnji tenor Roberto Alanja blista po svim
svetskim scenama i §to ¢e u Parizu u martu pevati u ,,Don Karlosu”. Na povratku kuéi javljam
prijateljici Sta se sve zbiva sa Robertom i ostalima i — cudim se sama sebi. Izlozbe! Oduvek su
me, verovatno bas zato $to imam uvida u niz posrednika izmedu ideje o muzickom delu i njene
zvuéne prezentacije, o opasnostima koje vrebaju na tom putu, fascinirale slike i skulpture, tako
konacne, usamljene u prostoru, odvojene od autora, istovremeno nepomicne a spremne da
putuju, da relativno lako menjaju mesta. ,,Foto-Celije” Vicentijevica u Knez Mihailovoj,
zlatarsko-novinske kovanice Ajdica u Pariskoj. Izmedu njih, razleze se neobi¢no snazan alt neke
nove uli¢ne pevacice i njenog pratioca. Sredovecni ljudi umotani u Salove, on je pristojno prati
na harmonici... Ali, upadljivi raskorak izmedu njihovih visokih godina, statusa uli¢nih pevaca,
banalnosti kafanske pesme, s jedne strane, i — sigurnog nastupa, s druge, (ha, ha, kriticar ne
miruje!) izmesta ih iz realnosti. Kao da glume, brehtovski kostimirani u uli¢ne pevace, kao da

su na sceni a ne na ulici...

Na povratku kuéi, iz trolejbusa vidim Zene u crnom. Skoro da sam im pozavidela na
istrajnosti. Posle svih velikih, glasnih, gromoglasnih, kampanjskih vidova protesta koje nisam
propustala, one jo$ stoje kao i prvog dana kada su se sakupile. Sa sigurnim nastupom iza koga

je uverenje. Kontinuitet u diskontinuitetu. Barem neki.
Cetvrtak, 22. februar

Sve §to imam da kazem nekako je prekomerno. Obi¢no tu prekomernost prevazilazim
(auto)ironijom ili cinizmom. Ali, nedelja koja istie nije takva. Vise podsec¢a na ono ,,sivo-
smede doba godine koje nema imena u kaledaru” i koje Andri¢ posredno imenuje u ,,Nemirnoj
godini” vezujuéi ga za oseanje teskobe u Kasabi. Zivim biljno i delujem lokalno a
bioenergeticarka Lj. mi kaZze: ,,Svi skazete ni¢evo ne valja, zato se sve vuce”. Odugovlacenje,
razvlacenje, navlaCenje, zavlacenje, krug je akusticki ruznih rec¢i kojima ¢esto pokrivamo ono
Sto nam se godinama deSava. IstoSen je, barem za mene, smisao mnogih reci, pa i onih
protestnih. Ipak, “’osudeni ste na reci kao zatvorenik koji malaksava’’ (Cvetajeva Pasternaku?
Nisam sigurna a knjiga mi nije pri ruci). Zato me je, mozda, nema scena Zena u crnom
prodrmala; njom se teze moze manipulisati, ona ne gubi smisao brzo poput verbalnog.

Medutim, prava posleratna metafora strave i uzasa, barem za nas koji reima pretpostavljamo



zvuk, pa i Sum, buknula je u Podgorici. Izgorela je Muzicka akademija i u njoj sedam od devet
klavira medu kojima su bila dva Stenveja i tri Jamahe. Izgoreo je i Teatar Fenice okruzen
venecijanskom lagunom, re¢i ¢e oni koji relativizuju. Ili, da se tako nesto moglo ocekivati s
obzirom na to da je Akademija bila smeStena u baraci i grejana termo-pe¢ima. Mozda ¢e ovo
groblje klavira i drugih instrumenata ubrzati odluku koja se godinama odugovlaci, da stotinak
studenata sa profesorima najzad prede u Cetinje, u zdanje nekadasnjeg poslanstva. Setila sam
se skorasnjeg uzbudenja kojim su akademci docekali novi ,,Behstajn” u Galeriji SANU. Kao
primer upornosti i najavu svetliju buduénosti. Zvucalo je pomalo neprimereno dirljivo i
svecano, ali je bilo ta¢no: poslednjih 15 godina u beogradske dvorane nije unet nijedan novi
koncertni klavir. Na FMU se jo§ svira na instrumentima koji smo mi rabili pre tri decenije. I
pomalo smo zavideli Crnogorcima kada su odjednom nabavili novi instrumentarijum visokog

zvucnog sjaja. Sada je zvuk otiSao u prah i pepeo.
Petak, 23. februar

Od kada je objavljena nova knjiga S. Velmar-Jankovi¢, pokuSavam da se setim jednog
drugog konteksta reci ,,bezdno”. Dok sam jutros preturala trazec¢i neku svoju pristojniju ali
noviju fotografiju (fako znaci, kao osujecena, a zapravo - sujetna) i mislila o kraju dnevnika,
iskrsla mi je Anica Savi¢-Rebac. ,,Ogledalo drzim ti spremno u najtiSem bezdnu duse.” To je,

ali iz koje pesme? E, Ana, Ana, zaboravijas vazne stvari a pamtis imena poslanika!
Nadam se da ¢e mi neko javiti naslov Ani¢ine pesme. (Autor je muzicki kriticar iz Beograda)

NaSa borba, 24-25. februar 1996.

Anti i romanti¢ne scene

Dmitri Baskirov, klavir; Zaduzbina Ilije M. Kolarca

Tokom cetiri decenije duge karijere, Baskirov je tri puta svirao u dvorani Kolarca,

.....

rukopisom koji je i danas podjednako tesko opisati i klasifikovati. Na resitalu 18. februara (u

organizaciji Beokoncepta), Baskirov je skoro do pred kraj, punoj i zahvalnoj dvorani pokazivao



lice bez izraza, kocentrisan na preciziranje teksta i na visoki kvalitet usea. Takvim pristupom
je pogodio u srce samog Betovena. Redukuju¢i parametre intenziteta i boje u bogatim,
vi§ezna¢nim teksturama ,,Pastoralne (op. 28) i ,,MeseCeve sonate (op. 27 br. 2), Baskirov je,
ima se utisak, svesno osiromasio ova dva opusa. Neotvoreni poklopac Stenveja nas je ubedjivao
da denfovana, ¢ak ravna dinamika koja se kretala izmedju zadivljujuéeg piana i upornog mezzo
forte nivoa, kao i1 dosledno redukovani kolorit, zastupaju zvucni ideal umetnika, dok su
iznenadujuée promene tempa — napr. nagladeni rubato koja pre pripada Sopenovom svetu, i
pojedini improvizovani zavrseci stavova svedocili o njegovim pesnickim slobodama koje su, u
kombinaciji sa introvertnim zvukom, pretile monotonijom. Bez drame, lirike pa i patetike,
zapravo bez prisustva Betovenove crno-bele ali snazne li¢nosti, sonata ,,Mesecina® i pored
zavodljivih momenata u prvom i tre¢em stavu, svedena je na sukcesivno izlaganje motiva koji
su retko dosezali smisao vecih celina. U daljem toku koncerta, Baskirov je odoleo Sarmu,
bojama i konstrastnim karakterima Sumanovih ,De&jih scena®, ogoljavajuéi poetske Zanr-
slic¢ice do kontrolisanih zvu¢nih arabeski, ispraznjenih od emocija autenticnog romanticara i,

zato, povremeno, prozaicnih.

Iako se ne moze odreci izvesno zadovoljstvo slusanja poznatih dela ozvucenih kao da
je re¢ o repetitivnoj muzici, mora se naglasiti da je na kraju koncerta, sviraju¢i Debisija,
Baskirov pokazao da njegov antiromanti¢ni stav ne pociva na uverljivom doslednom konceptu
vec¢ na efektu iznenadenja. U pet Debisijevih ,,Prelida®, a posebno u raskosnom ,,Vatrometu®,
dakle u delima 20. veka koja ve¢ podlezu redukciji parametara, oslobodio je unutarnju snagu
izraza, vratio klaviru koloristicku i dinamicku puno¢u koju mu je prethodno nemilosrdno

oduzimao i pokazao jedno drugo, mozda ne ono pravo, ali neposrednije i muzikalnije lice.

Zapocet hermetizovanom i nesavrSenom interpetacijom Bahove transkripcije Koncerta
za obou i orkestar Marcela, resital Baskirova zavrSen je, poput mnogih koncerata ruskih

pijanista, nizanjem biseva, direktnih naklona publici.

Bilo bi zanimljivo znati Sta bi sjajni pedagog Baskirov posle ovakvog nastupa rekao
pijanisti Baskirovi. Mozda: Moze to i bolje uz preporuku Mauricija Polinija da vise od 60
koncerata godiSnje zamrzava komunikaciju sa publikom? Pitanje je da li bismo u tom slucaju

mi ovde uopste ¢uli umetnike velikog formata.

26. februar 1996.



Pesme sa re¢ima

Autorski koncert Rajka Maksimovié¢a

Posle devet godina, koliko je proslo od prvog i poslednjeg koncerta Rajka Maksimovica,
ovaj sada ve¢ Sezdesetogodisnji beogradski kompozitor ponovio je nekada$nji uspeh izlazuci
svoju najnoviju produkciju. Cak i dva starija medu 3est izvedenih dela, ,,Poslovice iz Feniksa”
iz 1984. 1 ,Mozda spava” iz 1992, dozivela su preradena, u oba slucaja umetnicki dovrSenija i
kondenzovanija izdanja. S obzirom na tu €injenicu i na utisak da su sve kompozicije dosegle
vedi stepen ostvarenosti nego na premijernim izvodenjima — brizljivo, a ponekad i kriticko
osvrtanje na preradeni stvaralacki put, ukazuje se kao bitni elemenat Maksimoviéeve radionice.
Ovaj savrSeno organizovan i odlicno poseéen koncert nalikovao je pre introspektivi nego
retrospektivi, autoportretu nego omazu, o cemu svedoci i podatak da je, i pored prijateljske
pomo¢i UKS, Centra ,,Sava”, Treceg progama RB i Centra za muziku Kolarca, autor uloZio
ogromnu energiju i vreme pripremajuci sve muzicke i vanmuzicke pojedinosti. Tri ansambla i
solisti ili, ukupno, preko 150 beogradskih izvodaca koji su sa velikom profesionalnom
odgovornos§¢u i afinitetom pristupili Maksimovicevim delima, nisu slu¢ajni partneri u ovom
poduhvatu ve¢ dugogodisnji svedoci i zastupnici njegovih stvaralackih mena. Najvece obaveze
preuzeli su hor ,,Krsmanovi¢-Obili¢” i BGO ,,Dusan Skovran” pod upravom Darinke Mati¢-
Marovi¢ koja je, sa lako¢om poznavaoca, prelazila iz kamernih, transparentnih,
impresionistickih situacija (,,Prelid za pre podne jednog fauna” i solo kantata ,,Mozda spava”
na Disove stihove) na monumentalne dimenzije ,,IskusSenja Svetog Petra Koriskog”, izvedenog

u skracenoj i efikasnijoj verziji nego na Bemusu ’94.

Mecosopran Aleksandra Ivanovi¢, koja nije samo interpretator ve¢ 1 inspirator
Maksimovicevih dela, podjednako je uspesno transponovala i univerzalizovala viSesmisleni
Disov poetski iskaz i Tuzbalicu majke Svetog Petra Koriskog, dela u kome je ucestvovao i
nezaobilazni Pavle Aksentijevi¢. Flautista LjubiSa Jovanovi¢ punim angazmanom i toplim
tonom odgovorio je na repliku Debisijevog ,,Prelida”, a posebno iznenadenje priredili su mladi
&lanovi vokalnog kvarteta (Aneta Ili¢, Nenad Ristovi¢, Predrag Pokovié i iskusni bas Zivojin
Ciri¢) koji su, uz ansambl ,,Renesans”, evocirali srednjovekovnu pevacku praksu, oZivljenu u

efektnom delu ,,Poslovice iz Feniksa”.



Iz ovog stvaralackog kruga, omedenog i inspirisanog literarnim tekstovima razli¢itih
epoha i potvrdenog Maksimovicevim neprikosnovenim poznavanjem zakonitosti vokalne
materije i njenih odnosa sa tekstom, izdvojila se, poput predaha, na momente duhovita
kombinatorika klavirskog ,,Gambita” poverenog mladoj Mariji Gluvakov. Ovo delo kao i
zavr$nu numeru ,,Ave Marija” — dokaz da je kompozitor i spretan aranzer — trebalo je ostaviti

za neku narednu priliku.

O stilskoj okretnici Rajka Maksimovica, koja ga je odvela putevima pojednostavljenja
izrazajnih sredstava kao i o eventualnoj vezi tog zaokreta sa opstom klimom, bilo je reci u vise
navrata. Na autorskom koncertu, kompozitor je potvrdio da, odustaju¢i od uznemirenog i
uznemiravajuceg sveta €iji bi pandan bile zaoStrene zvucne inovacije a u korist lepote i lakoce
pevanja, nije odustao od visokih profesionalnih kriterijuma i feskih tekstova. Kao Sto je
iskopavanje nacionalne bastine u njegovom sluc¢aju neodvojivo od ukupne (muzicke i kulturne)
proslosti sveta. A odanost izvodaca i odziv publike nadoknada su za kriticka razmisljanja i

pitanja koja ustupci uopste izazivaju.

20. mart 1996.

Veliki operski butik

Najskuplja umetnost opovrgava apokalipticka predvidanja o smrti opere i usred

ekonomske Krize poseZe za nekadas$njim sjajem
Pariz, marta

Opera u Francuskoj priblizavanjem proleca dozivljava neorenesansu! Ili, kako pise
Stampa, zahvaljujuci Igu Galu, direktoru dve nacionalne operske institucije u Parizu, posle
dugogodisnjih kadrovskih i repertoarskih lutanja, opere ,,Garnije” i ,,Bastilja” ulaze u period
nove prosvecenosti. Sude¢i po martovskom muzickom kalendaru, najskuplja umetnost
opovrgava apokalipticka predvidanja o smrti opere i, usred krize, poseZze za nekadasnjom

sjajem.

Posle 18 meseci intenzivnih radova u koje je ulozeno 145 miliona franaka, dvorana sa
preko 4000 mesta, beskrajni holovi, lode, balustrade i lazne perspektive opere ,,Garnije” vraceni
su u stanje raskosi iz 1875. 1 1. marta svecano otvoreni. Purpur, pli§, pozlata, oniks, porfir,

tridesetak vrsta mermera, ponovo blistaju sjajem Drugog carstva prema zamisli Sarla Garnijea,



tada 35-godisnjeg anonimnog arhitekte, ¢iji je projekat nove opere izabran medu 170 prispelih

predloga.

Upravo zavrSenom renoviranju nije umakla ni unutrasnjost kupole koju je 1962, na
narudzbinu tadasnjeg ministra kulture Andrea Malroa, oslikao Mark Sagal. I dok su vidljivi
delovi zdanja brizljivo restaurirani, poput muzejskih eksponata iz 19. veka, oni nevidljivi a
bitni, kao S$to su sistemi za ventilaciju, instalacije i, posebno, scenska tehnika, obnovljeni su i

kompjuterizovani u skladu sa kriterijumima narednog stoleca.
Lifting stare dame

A repertoar? ,,Garnije” je pogodan za dela kamernijeg, intimnijeg tipa kao $to su opere
Mocarta i Ramoa i, naravno, za balet, odgovara Ig Gal koji ogromnu scenu na Bastilji rezervise

za monumentalne operske produkcije.

,»Ova opera je san korumpirane burZoazije”, pise ,,Le Monde illustré”. Da ne bude
zabune, ova radikalna opaska potice iz 1875! Danas se uglavnom blagonaklono gleda na
ogromna ulaganja u /ifting stare dame, ali se kritike bespostedno usmeravaju na prve predstave
u obnovljenom zdanju. Posle veoma uspesnog koncertnog izvodenja Mocartovog ,,Don
DPovanija”, pod upravom Dzordza Soltija, produkcija opere ,,Tako Cine sve” dobija ocene u
rasponu od uzdrzanog klasicistickog bon-tona do decidirane negacije u listu ,,Le Monde”: ,Ni
glasa, ni teatra”. I, zaista, sude¢i po predstavi 10. marta, zvucna imena britanskog dirigenta
Dzefrija Tejta i italijanskog reditelja, scenografa i kostimograda Ecija Tofolutija nisu dovoljna
garancija da se Mocartova bufo-opera, iako iz napuljskog ambijenta preseljena u visSezna¢nu
Veneciju u vreme karnevala, uzdigne iznad anahronih vodviljskih zapleta i naivnih
moralizatorskih poruka. Mlada ekipa pevaca, uglavnom predstavnika britanske Skole, i pored
nesumnjive vernosti stilu i odlicne tehnike, nije dosegla libertinski duh Mocartove muzike u
kojoj se skriva Zzenski pandan Don Povaniju; sa izuzetkom mozda Suzan Cilkot (Fjordilidi) i
Rajnera Trosta (Ferando). Ni Orkestar nacionalne opere, povremeno usporen, iako mocartovski
prozracnog i fleksibilnog zvuka, nije uvek sinhrono saradivao sa pevacima. Poslovicno
razmazena pariska publika je svoja probudena a izneverena ocekivanja da ¢e se povratkom
materijalne raskoSi operskog zdanja vratiti i nekadasnji sjaj i duh opere, olako prenela na

koreografije DZeroma Robinsa kojima Nacionalni balet upravo puni Operu ,,Garnije”.

Ipak, prizeljkivana reinkarnacija opere dogodila se u Parizu ali izvan dve nacionalne

kuce, u Teatru na Satleu. lako institucija od gradskog a ne nacionalnog znacaja, ova muzicka



scena poslednjih godina stiCe internacionalni ugled pre svega zahvaljujuci raritetnoj
repertoarskoj politici zasnovanoj ove sezone na operama Senberga, Strausa, Janateka. Sa sedam
rasprodatih predstava Verdijevog ,,Don Karlosa”, izvedenih u koprodukciji sa Kovent
Gardenom i Briselskom operom izmedu 27. februara i 16. marta, dakle u periodu kada su sva
medijska svetla bila uperena na otvaranje obnovljene opere ,,Garnije”, ,,Satle” je, restaurisudi i
rekonstruiSu¢i delo umesto zgrade, premijerom ‘’Don Karlosa’’ ostvario ozbiljni repertoarski

pomak i pokazao efikasni put obnove operske umetnosti.

Naime, zahvaljujudi istrazivanjima engleskog muzikologa Endrjua Portera, prvi put
posle premijere 1867. predstavljena je integralna verzija ove opere koju je Verdi pisao prema
Sileru, ali na francuskom a ne na italijanskom, a na porudzbinu velikog butika, kako je sam
kompozitor ironi¢no nazvao Italijansku operu u Parizu. Majstorska pozoriSna rezija Lika
Bondija koja pocinje do sada nepoznatim, po svoj prilici cenzurisanim uvodnim ¢inom o kraju
francusko-Spanskog rata u 16. veku, zgusnjavala je i ubrzavala radnju pre svega insistiraju¢i na
tragicnoj usamljenosti protagonista i njihovom uzaludnom otporu amoralnim politi¢kim

igrama.

Ova snazna produkcija ostac¢e upamcena i po izvrsnoj podeli u kojoj je muska strana
nadmasila dve inace velike pevacice, kao $to su sopran Karita Matila (Elizabeta) i mecosopran
Valtrud Majer (Eboli). Roberto Alanja (Don Karlos), tenor savrSenih visina, zaobljenih vrhova,
Ciste dikcije i poneSto Sematizovane glume, na trenutke je zalazio u senku harizmati¢nog
americkog baritona Tomasa Hampsona (Markiz Poza), podjednako ubedljivog i pevackog i

scenskog nastupa.
Tragi¢ni negativni junak

Dve nove pevacke zvezde su, ipak, barem na predstavi 1. marta, bledele pred
neprikosnovenim pevackim i glumackim autoritetom belgijskog bas-baritona Zozea van Dama
koji je tumacio Filipa Drugog. Ovaj u istoriji opere neprevazideni tragi¢ni negativni junak koji
u ime naroda osuduje 8000 pobunjenih Flamanaca a u ime sopstvene ljubavi — Zrtvuje sina,
podsetio je da mo¢ operske umetnosti pre svega pociva na unutarnjim odnosima muzike i
drame, drame i muzike, koje moze razotkriti samo veliki reditelj u sprezi sa vrhunskim i

misle¢im pevacima.

U poredjenju sa trenucima visoke muzicko-scenske tenzije kao sto je bio duet Filipa

Drugog i Inkvizitora, glamurozne vizure Opere ,,Garnije” ukazale su se kao luksuzni izlog koji



ni pre jednog veka nije mogao da izdrzi (svari) subverzivne Verdijeve poruke o tamnim

stranama vlasti.

Kao $to mu se u vise navrata dogadjalo u proslosti, Pariz je ovog marta istovremeno
izlozio lice i nali¢je muzicke scene, pokretaCku suStinu operskog teatra i njegov prateci

glamurozni sjaj, po Verdiju - operski butik.

29. mart 1996.

Zar — dirigent

Otvaranje muzi¢kog takmicenja i ,,Rekvijem” A. Dvorzaka, dirigent Emil Tabakov

Svaki novi dolazak Emila Tabakova u Beograd pretvara se u povod za okupljanje
malaksalih ili rasutih beogradskih muzickih energija u poduhvat velikih razmera. Ne Stedeci
sebe, ovaj neobicni dirigent obavezuje i muziCare na maksimalni angazman svojom
superiornom, unapred pripremljenom izvodackom koncepcijom i detaljno napamet savladanim

partiturama koje, tokom koncerta, naj¢esce ostavlja u garderobi.

Tako je bilo i ovom prilikom kada je na podijum Kolarca skoro simultano postavio
slozena a medusobno veoma razli¢ita dela kao $to su ,,Zar ptica” Stravinskog (na otvaranju
takmicenja 26. marta) i, tri dana kasnije, ,,Rekvijem” Dvorzaka (u povodu 100-godisnjice

rodenja dirigenta Mitropulosa).

Za razliku od grubog i gromoglasnog ,,Spanskog kapri¢a” Korsakova, kojim je koncert
poceo, raskogni instrumentalni ambijenti ,,Zar ptice” ragirili su krila Filharmonije u rasponu od
najtisih predela u Introdukciji, preko zasi¢enih orijentalizama pevanja i igranja Zar ptice, do
vrhova u Igri Kasceja, sjajnih i pored previda horni i limenih duvaca. Verovatno u nedostatku
dovoljnog broja proba, odnosno zbog neujednacene koncentracije na sva tri dela ovog ruskog
programa, orkestar je priustio tek korektnu i uzdrzanu podrsku pobedniku proslogodisnjeg

takmicenja.

Nemacki ¢elista Martin Ler, upam¢en kao zastupnik visokog profesionalizma, ubedljive
tehnike i1 plemenitog tona ali i izvesne introvertne koncepcije, pokazao je interpretacijom

Rokoko varijacija Cajkovskog da je, u meduvremenu, pripremajuéi se za audiciju u Berlinskoj



filharmoniji €iji je sada solista, stekao sigurnost i pronasao pravu meru izmedu minucioznih
detalja i ekspresivne celine forme. Ovim svojim nastupom Ler se prikljucio dvojici prethodnika,
ubedljivih pobednika Medunarodnog takmic¢enja MO u disciplini za violoncelo, Kirilu Rodinu
1 Mineu Hajasiju i potvrdio kontinuitet 26 godina duge istorije ove jedinstvene beogradske
muzicko-omladinske manifestacije. Na njenu pak ranjivost i zavisnost od ukupne politicke
situacije ukazuje Cinjenica da se ove godine, za inaCe najpopularnije discipline kao $to su

violinu i gudacki orkestar prijavilo samo 18 gudaca i Cetiri ansambla,

Integralno izvodenje stominutnog ,,Rekvijema” je na beogradskoj premijeri obelodanilo
nedovoljnu dramsku koheziju ovog Dvorzakovog dela iz 1891, povremene padove invencije
(Lacrimosa 1 Sanctus), ali i veoma uspeSna vokalna reSenja, posebno ona naglasenog
slovenskog senzibiliteta. Tri dobro pripremljena hora (Binicki, Obili¢, Lola) sa naglaskom na
zenskim glasovima, ustalasana na podijumu i galerijama Kolarca, u tutti odsecima, bez potrebe

forsirajuéi agresivni zvuk, dodatno su ugrozavala u partituri ve¢ potisnut znacaj orkestra.

Najuspesnije komponovani delovi rekvijema, npr. efektni Dies irae i meditativni kvartet
solista Recordare, poklapali su se sa izvodackim vrhuncima. Neujednaceni kvartet solista u
kome je desna, muska strana (Radivoje Simi¢, Branislav Jati¢) nadglasavala Zensku (Dunja
Simi¢, Milena Kiti¢), nesumnjivo je nacinio podvig u naSim uslovima, postujuéi zakone
koncertnog pevanja i udubljuju¢i se u dijaloge sa brojnim instrumentalnim solistickim

deonicama.

Pored intonativno sigurne ali glasovno nedovoljno eksponirane Dunje Simié i
ubedljivog Jati¢a koji je povremeno vodio nezavisni basovski monolog, zracio je mecosopran
Milene Kiti¢, dok je pravo iznenadenje priredio R. Simi¢, mladi pouzdani tenor lepe boje, jos
jedno novo ime iz klase Biserke Cveji¢. Tabakov je, jo§ jednom bez partiture pred sobom,
hipnoticki drZzao na okupu masu od 350 izvodaca, povremeno se pomaZzuci oStrim metrickim

naglascima i svetovnim gradacijama velikih razmera koje beogradska publika toliko voli.

Budué¢i da velika dvorana SC nije otvorila dveri ovom megaprojektu, repriza
Dvorzakove Mise za mrtve u koju je ulozeno toliko Zivih, pojedinacnih energija, nametnula se

kao rezultat kuloarskog referenduma posle koncerta. Obavezno, ali u skrac¢enoj verziji!

3. april 1996.



Sve za muziku, muzika za svakog
Novootvoreni Grad muzike obraé¢a se mnos$tvu individua, a ne amorfnoj masi
Pariz, aprila

U elipti¢noj dvorani savrSene akustike sa 1000 mesta roji se ogroman orkestar od oko
200 ¢lanova, uc¢enika muzickih Skola i konzervatorijuma pariskog regiona. Na ¢etvorodnevnom
kursu pod upravom Zan-Sebastijana Beroa, mladi muziéari pripremaju dela Baha, Telemana,

',,

Goseka 1 Rusela. Nekoliko metara daje, ¢uju se uzvici ,,Ksilofon!”. U amfiteatru ispod Muzeja
instrumenata, grupa animatora proizvodu zvuke na neobi¢nim napravama i instalacijama u
kojima se prepoznaju delovi bicikla, a deca predskolskog uzrasta identifikuju izloZene
tradicionalne instrumente. U jednoj manjoj dvorani, ¢lanovi ansambla ,,Enterkontemporen”

probaju dela portugalskog kompozitora Emanuela Nunjesa.

Sve tri muzicke situacije snimljene su tokom jednocasovne Setnje Gradom muzike koji
je, otvoren pocCetkom prosle godine, jo§ sedamdesetih zamisljen kao sastavni deo ogromnog
kompleksa sa Gradom nauke, velikim edukativnim parkom i drugim kulturnim sadrzajima.
Entuzijazam gospodina Vernera Rosa, pomo¢nika direktora ove megainstitucije, koji se nasao
u ulozi vodica, prevazilazi sva o¢ekivanja. Ulica muzike, veliki spiralni foaje koji kruzi oko
koncertne dvorane, lepsa je, plavlja i muzikalnija kada ima sunca i kada upije sve boje neba,
kaze i pokazuje dzinovsku staklenu konstrukciju iznad nas. Ni pitanje o finansijama, nasoj tako
bolnoj tacki o kojoj se radije ¢uti, ne dozivljava kao neprijatno. ,,Mi imamo novca. Od
Ministarstva kulture smo za 1996. dobili 153 miliona franaka. Na listi subvencionisanih
muzickih institucija u Francuskoj smo drugi, posle dve nacionalne opere koje zajedno imaju
nesto malo vise od nas.” Cini se da takav budZet ne izmamljuje samo ljubaznost i entuzijazam

vec i suncevu svetlost koja naglo osvetljava Muzic¢ku ulicu.
Demistifikacija velike muzike

,, Arhitektura je za mene umetnost prostora, kao i igra. Muzika i organizacija muzike
nisu nimalo jednostavne, pa sam i Grad muzike zamislio slozeno, fraktalno”, tvrdi Kristijan d’
Portzampark, arhitekta ¢itavog kompeksa. Njegovo delo koje, zbog dva sasvim razlicita krila,

nazivaju ,,simfonijom u dva stava” dozivljava ovacije javnosti. Ono zapadno u kome je smesten



Nacionalni konzervatorijum za muziku i igru staticno je i jednostavno, iako pored brojnih
radnih prostora i kabineta ima i tri sale: interdisciplinarnu, salu sa orguljama i onu u kojoj
studenti javno nastupaju. Isto¢no krilo, izvedeno u pokretu iznenadujucih geometrijskih oblika
1 mastovitom kombinacijom obojenih ploha, pored koncertne dvorane i administrativnog bloka,
grana se ka Muzeju muzike, Muzicko-informativhom i dokumentacionom centru, prostorima
rezervisanim za Bulezov ansambl ,,Enterkontamporen” i za Drustvo za zaStitu autorskih prava,
a skriva i 80 stambenih jedinica za studente Konzervatorijuma. Komunikaciju medu ove dve
celine ne obezbeduje samo sistem pasarela ve¢ i sama programska koncepcija Grada muzike
koja miri didakticke i umetnicke funkcije, elitisticki i populizatorski pristup muzici, a
ravnopravnim tretiranjem svih Zanrova, od Sansone, etnomuzike, preko dzeza, velike klasike do
najsmelijih eksperimenata, demistifikuje hermeti¢nost i povlaséeni status klasike u ime
muzicke prakse. Povezivanje, u okviru jednog programa, ritualne muzike sa japanskog dvora i

Bulezovih ,,Rituala za Bruna Madernu”, pokazalo se kao inspirativno suocavanje!
Mogucénosti izbora

Otvorena orijentacija potvrdena je u punoj meri poetkom marta kada je Slomo Minc,
posle nekoliko proba sa Orkestrom Konzervatorijuma izveo Hindemitovu ,,Zalobnu muziku”
za violinu, Mocartov Tre¢i koncert za violinu i Tre¢u Bramsovu simfoniju. U ulozi violiste,
violiniste i dirigenta! Danas ve¢ slavni Cetrdesetogodisnjak, gost — dirigent SO iz Mastrihta,
dirigent Izraelskog kamernog orkestra sa kojim je pre pet godina gostovao u Centru ,,Sava”,
Minc u sva tri dela dokazuje da joS uvek daje prednost neuhvatljivoj muzickoj supstanci nad
virtuozitetom koji se u njegovom sluc¢aju podrazumeva. U ostvarivanju njegovog zvucnog

ideala skoro savrseno, sa neznatnim odstupanjima, prati ga studentski orkestar.

,»Imamo po 100 koncerata tokom sezone, mnogo master klasa, a protiv rutine borim se
kamernom muzikom sa bliskim prijateljima kao $to su violinista Pinkas Cukerman, violista
Zerar Kose, &elisti Jo-Jo-Ma i Mat Hajmovic, pijanisti Jefim Bronfman i Itamar Golan.

»Naravno da Zelim ponovo da sviram u Beogradu. Pa, rat je zavrsen.”

Ipak, Muzej muzike koji sa 4500 eksponata predstavlja jednu od najbogatijih svetskih
kolekcija instrumenata, jo§ uvek nije otvoren za publiku. ,,Imali smo ogromne gradevinske
probleme. Trenutno menjamo 5000 m? podnih obloga tako da je otvaranje pomereno za oktobar.
Prva tematska izlozba bi¢e posvecena africkoj harfi”, kaze gospodin Ros i pokazuje joS uvek
prazne sale u kojima ¢e hronoloski biti izlozeni instrumenti od 15. veka do novih primeraka i

kompjutera naseg vremena.



I'kao Sto ¢e svaki posetilac Muzeja muzike raspolagati slusalicama i birati sopstveni put
kroz istoriju zvuka, tako se koncept Grada muzike obra¢a mnostvu individua, svakom pojedincu

posebno, a ne amorfnoj masi.

Muzikokratija... Utopija... Zavodenje muzikom... Koliko para, toliko i muzike... Hleba

iigara???

U otvorenom krugu Grada muzike svako bi trebalo da ima moguénost da formulise

sopstveni odgovor ili postavi novo pitanje. Barem za sada!

6. april 1996.

Trenuci za pam¢enje
Jasminka Stanc¢ul, klavir i Trio ,,Golberg”
Novi Sad, 7. aprila

U svom kamernom samosvesnom hodu, Novosadske muzicke svecanosti su, ne prvi
put, premasile granice gradskog festivala koji ove godine proti¢e u znaku tridesetogodisnjice
Muzicke omladine. Visoki evropski nivo koncerta odrzanog 5. aprila u Studiju M obezbedilo
je etvoro umetnika okupljenih oko tri rede izvodena dela Mocarta, Suberta i Sumana:
pijanistkinja Jasminka Stancul koja gradi karijeru u Becu i violinistkinja Maja Jokanovic,
violista Dejan Mladenovi¢ i Celista IStvan Varga koji, povremeno nastupajuc¢i kao Trio
,»Goldberg”, pripadaju ovdas$njim muzicarima S$to ne pristaju na lokalne kriterijume i

kompromise.

Kako to ¢esto biva u hronoloskom predstavljanju dela, izvesni naivni 8arm Subertovog
B-dur klavirskog trija nastalog tridesetak godine pre i posle klavirskih kvarteta Mocarta (g-mol)
i Sumana (Es-dur), nije ukazao na postupni razvoj istorije umetnosti veé¢ na duhovnu srodnost
dva kvarteta i na njihovu zagledanost u budu¢nost; ka Betovenu — u slucaju Mocarta, ka Bramsu
—kada je re¢ o Sumanu. Na pola puta izmedu koncertantne forme i 0zbljnih kvartetskih sadrzaja,
Mocartovo slozeno delo, posebno prvi stav, proticalo je u akustickom usaglaSavanju umetnika
i prilagodavaju gluvoj sali, uz izvesnu superiornost pijanistkinje. Ziva razmena energija i

ravnoteZa solisti¢kih i trio intervencija, uspostavilo je Subertov lirski kamermuzicki poredak



pokretnih, fluidnih a savrSeno jasnih deonica, sa laganim stavom kao trenutkom za dugo

pamcenje.

Ipak, Sumanov klavirski kvartet, svojim velikim proporcijama, bogatstvom sadrzaja i
majstorskom igrom instrumenata, razigrao je sve umece i mastovitost muzicara. U moru
uzbudljivih reSenja, blesnula je duhovita fantastika Skerca, dok je Andante, iniciran bolnom
temom za Celo [Stvana Varge, sticao viSeznacnost kroz varijacije koje su isticale zavodljivi a ne
takmicarski princip zajednickog muziciranja. Veoma slozeni polifoni zahvati Finala, sa
dvostrukom fugom kao vrhuncem, dodatno su homogenizovali ¢lanove ovog klavirskog
kvarteta koji je, uz sve ostalo, dao legitimitet katarzi¢nim paralelnim svetovima, ma koliko
kratko trajalo njihovo prividenje. Da je repriziran u Beogradu, ovaj muzicki skup na vrhu ne bi,

ukratko preprican, zvucao kao fatamorgana i onome ko je imao sre¢e da ga dozivi.

8. april 1996.
Provetravanje u prolece

»Majstori gudaci” pod upravom Dejana Mihailovi¢a; Beogradska filharmonija,

mecosopran Silvi Brine i dirigent Emaniel Plason

Novi beogradski kamerni orkestar, pod nazivom ,,Majstori guda¢i” (mladi bi bio
prikladan dodatak!) promovisan je 18. aprila u Kolarcu, iste one veceri kada su u Narodnom
pozoristu u humanitarne svrhe posle sestara Kari¢ svirali ,,Guda¢i Svetog Porda” i Stefan
Milenkovi¢ a pevala Milena Kiti¢. Mecosopran iz Francuske Silvi Brine je sutradan kao
konkurenciju imala Boba Geldofa. Iako, s obzirom na rangiranje drustvenih dogadaja, od
drugostepene vaznosti, koncerti o kojima je re¢ su, svaki sa svog aspekta, imali ozbiljnu

muzicku tezinu a nagovestili su i pomeranja unutar hijerarhije muzickog Zivota grada.

Spajajuci najuspesnije studente iz svoje klase 1 formirane orkestarske muzicare kao dve
razlicite polovine ansambla, violinista i pedagog Dejan Mihailovi¢ postigao je fuziju izvodacke
gladi 1 mladalacke uznemirenosti, s jedne strane, i iskustva i temeljne podrske, s druge.
Prednosti takve nesvakidasnje odluke u monotematskom programu posve¢enom Antoniju
Vivaldiju ubedljivo su prozvucale tek u ,,Godi$njim dobima”, izvedenim u drugom delu
koncerta. Ujednaceni, fleksibilni, meki zvuk gudaca uz sigurni ¢embalisticki puls Istre Pecvari,

monohromnih tihih platoa i bravuroznih odseka, bio je dobar okvir za provokativnu, nemirnu,



ne uvek i tehnic¢ki dovrsenu solisticku deonicu Ljubomira Mihailovi¢a. U odnosu na svoj talenat
i kapacitet retko prisutni violinista je, uz mestimi¢no nepredvidiva tempa i iznenadujucu
ornamentaciju, ostvario svezu interpretaciju, posebno uzbudljivu u laganim stavovima
»Prolec¢a” 1 ,,Zime”. Prvi deo koncerta u kome su se kao solisti u Vivaldijevim koncertima
smenjivali korektni Nikola Aleksi¢ (D-dur) i kao duo pomalo neuigrani Lj. Mihailovi¢ i Tijana
Milosevi¢ (a-mol) ostavio je utisak prezentacije pedagoSke delatnosti Dejana Mihailovica
zasnovane podjednako na timskom i individualnom radu i njegovog poznavanja Vivaldijevog

stila

Sarm i ozbiljnost mladih gudaca koje tek ogekuje ukljuéivanje u profesionalni Zivot,
sutradan je smenio vrhunski profesionalizam dvoje mladih ali ve¢ renomiranih inostranih
umetnika. Po drugi put u Beogradu u organizaciji Francuskog kulturnog centra, Silvi Brine —u
poredenju sa proslogodi$njim nastupom kada je demonstrirala raskosni glas, neodluc¢an izmedu
sopranskog 1 meco repertoara, savrsenu dikciju i elegantni scenski stav — definitivno se
opredelila za mecosopranski fah, a u jo§ ve¢oj meri ujednacila registre i produbila dramske
akcente. Na tlu izvodacki veoma osetljivo Berliozovog ciklusa ,,.Letnje no¢i”, uz iznijansiranu
saradnju Filharmonije, Brine nije predocila samo svoju vokalnu kulturu, ve¢ kulturu uopse
ulaze¢i podjednako u lavirinte Berliozovih melodija i stihove Teofila Gotjea, posebno

majstorski u pesmama ,,Duh ruze” i,,0dsutnost”.

Visoki artizam ovog ciklusa ne bi bio dosegnut bez Emaniela Plasona koji sa
solistkinjom deli profesionalne standarde i fascinaciju Berliozovim intimnim dnevnikom.
Razredene, sugestivne gestike, veoma ozbiljno pripremljen i energi¢an mladi dirigent
uspostavio je kreativni kontakt sa filharmonicarima i za sobom ostavio secanje na prefinjene
detalje, kao Sto su uglacani legato u uvertiri ,,Gusar” i transparentni prodori svetlosti i senke u
Sibelijusovoj monumentalnoj Drugoj simfoniji, posebno u tre¢em stavu u kome su dominirali

munjeviti gudaci.

Plason ne pripada onim gostuju¢im dirigentima koji se u susretu sa manjkavostima
orkestra povlace osecajuci se obaveznim samo prema sopstvenom renomeu. Naprotiv, ¢inilo se
da je re¢ o umetniku koji svaki propust u orkestru prima na sebe i nastoji da ga zajedno sa

muziCarima prevazide narednom uspe$nom orkestarskom situacijom.

Sli¢na provetravanja ansambla koji je povratio samopouzdanje pod sigurnom rukom

Tabakova bila bi veoma korisna. A kakvu bi tek 7uzu vetrova pokrenuo tandem Brine/Plason u



Beogradskoj operi? Vredelo bi pokusati. U ime ,,Majstora gudaca” i ostalih mladih muzicara

koji prave svoje prve korake.

23. april 1996.

Krugovi posvecenja

Jasna Maksimovié¢-Veselinov, violina; Beogradska filharmonija i pijanistkinja Olga

Puseénikova pod upravom Tabakova

Dvomesecni violinisticki maraton na Kolarcu dobio je 25. aprila svoju elegantnu
zavrSnicu resitalom Jasne Maksimovié-Veselinov. Vesto oblikovanim programom osetljivih
kamernih i virtuoznih ishodista, koji zadovoljava ukus kako one probirljive tako i Sire publike,
1, istovremeno, iziskuje Siroku skalu tehnickih i izrazajnih moguénosti, mlada violinistkinja u
mahom skladnom duu sa pijanistkinjom Sanjom Petkovi¢ je, u poredjenju sa prethodnim
nastupima, osvojila jo§ jedan stepen samopouzdanja i licne poetike interpretacije. Kao Sto
neobi¢no proose¢ana melanholija Prve Bramsove sonate nije uguSila bogatstvo tematike i
unutrasnjih mikrozbivanja koja naseljavaju ovo vrhunsko kamerno ostvarenje, tako ni teski, a
sa lako¢om izvedeni polifoni zahvati Solo sonate br. 3 Isaija nisu preplavili inherentnu
muzikalnost, niti je popularni, na momente sentimentalni romantizam Baletske scene Berioa i
Legende i Poloneze Vijenjavskog ugrozio pouzdanu, ukusnu stilizaciju. Kaleidoskopski brza
igra dinamickih ravni, smisao za skokove iz duhovnosti u duhovitost, iz otmenog legata u zestok
pokret, tkali su bogato i senzualno violinisticko pismo iz koga je ovoga puta izostala dramska
dimenzija. Zato su ,,Vinjete” Dejana Despica, aforisticki efektna celina koju ¢ine 10 minijatura
a la Prokofejev kao deo programa kome se nije mogla na¢i zamerka, skrenule paznju na afinitete
Jasne Maksimovi¢-Veselinov i Sanje Petkovi¢ za savremeni zvuk. Afinitete koje bi domaci

autori trebalo da prepoznaju i podrze novim delima za ovaj duo.



Poluprazne dvorane, rizik uobicajen kada je re¢ o solistickim koncertima mladih
umetnika koji u senci zvezdanih ili marketinski obradenih imena pokusavaju da brizljivo i
strpljivo grade svoje karijere, anuliran je u slucaju dvadesetogodiSnje anonimne ruske
pijanistkinje Olge PuSecnikove koja je, pod zastavom prestonice pijanizma, narednog dana
napunila dvoranu Kolarceve zaduzbine do krajnjih granica kapaciteta. Posle gromoglasne
,Sveane uvertire” Sostakovi¢a u kojoj je Filharmonija fanfarozno blistala obogaéena
uvecanim duvackim korpusom, Sarmantna, energicna, virtuozna ali jo§ uvek mladalacki
uzurbana pijanistkinja izlozila je jednu pedagoski detaljno proracunatu i razradenu verziju
»Rapsodije na Paganinijevu temu” Rahmanjinova koja je, buduéi prikracena za lirske uzlete,
isklju¢ivo pulsirala perkusivnom, zadivljuju¢e odrzavanom tenzijom. Napetost je vladala i
medu Filharmonicarima koji su rasuli znatnu energiju i iskustvo prilagodavajuci se pocetnim

promenama tempa koje je diktirala mlada solistkinja.

Ocekivano u profesionalnim krugovima kao vrhunac ovog ruskog programa i kao datum
u ovdasnjoj skromnoj istoriji izvodenja Stravinskog, ,,Posvecenje proleca” ostavilo je utisak
nedoreCenosti. Posle dramaturski pregnantnog uvoda koji je animirao sve resurse orkestra i
njegov osecaj za balkanske ritmove i poliritmicke situacije, pocevsi od ,,Misti¢nih krugova”
javili su se znaci zamora muzicara, mozda i dirigenta. Bolje nego retka prethodna izvodenja, ali
slabije u odnosu na mnoge produkcije Emila Tabakova, energetski oslabljeni, segmentirani, pri
kraju oslonjeni uglavnom na agresivne udaraljke, ovako pojednostavljeni simfonijski rituali
Stravinskog nisu dosegli format one apolinijske slike dionizijske ekstaze o kojoj govori Kundera

u,,Izneverenim testamentima”.

6. maj 1996.

Izvrnuti muzikalni ¢ovek

Medunarodna tribina kompozitora, akcenti sa koncerata 12, 13. i 14. maja u Centru

»dava”

Posle visokih izvodackih standarda koje je na otvaranju intonirala Beogradska
filharmonija pod upravom Rutgera van Lejdena, Tribina kompozitora je postala mesto
interpretativnih susreta prve vrste. Snagu posredovanja izmedu novog dela i publike
manifestovao je italijanski klarinetista Gvido Arboneli. Ne samo savrSenom tehnikom bez

jjednog slucajnog tona ili nekontrolisanog daha ¢ak i u najtezim trodimenzionalnim zahvatima



Franka Donatonija, ve¢, i kreativnim oblikovanjem dela grckih i italijanskih kompozitora,
preznacio je akusticku ograniCenost programa za solo klarinet u prednost, povremeno
preuzimajuci ulogu koautora. I flautista LjubiSa Jovanovi¢, koji dobar deo karijere posvecuje
saradnji sa savremenim stvaraocima, brizljivo je sledio unutarnje lirske naracije tri inostrana
autora postigavsi najekspresivniji rezultat Sonatom per se Holandanina Dominija Klemensa,

dela sloZenog i vesto izlozenog toka u koji naizmeni¢no uviru i izviru flautski pev i virtuozitet.

Paradoksalno, upravo na koncertu elektroakusticke muzike nastupi solista imali su i
najvecu tezinu. U ovoj najprovokativnijoj celini Tribine, pijanisti Nada Kolundzija, Deril
Ransvik i Neda Hofman nadmetali su se sa snimljenim, kompjuterskim ili zivim elektronskim
zvukom, s tim $to se u okruzenju koncepcijski jasnih dela, nemusto nadigravanje prepariranog
i dobro temerovanog klavira Mihajla Pordevi¢a ubrojalo medu nekoliko ustupaka u inace
strogoj selekciji Milana Mihajlovi¢a. U ,,Duelu” Srdana Hofmana za klavir (Neda Hofman) i
elektroniku (Zoran Eri¢), Zestoko vodenom dijalogu etno i rokerskih provinijencija,
dramaturs$ku prednost je imala, kako u poetskim tako i u burnim odsecima, sigurna i ubedljiva

18-godisnja pijanistkinja, najmladi izvodac Tribine.

»Nastavljeno kretanje” Britanca Ransvika, koji je superiorno svirao pijanisticku deonicu
svoje kompozicije, unelo je skoro teatarske obrte zahvaljuju¢i zanimljivim i neocekivanim
improvizatorskim reakcijama na digitalno snimljenu matricu. U briljantno uspostavljeni lanac
komunikacije sa lako¢om se ukljucio Erne Kiralj, sedamdesetogodiSnji uporni eksperimentator,
izvode¢i ,,Citerefoniju”, na momente duhovitu svitu za citrafon, izum njegove graditeljske
radionice. Za nekadasnje adepte Tribine u Opatiji bio je to revival proslog zivota i primer
dirljive doslednosti, a za brojna mlada lica u publici, otvorenih prema alternativnim zvuc¢nim

svetovima — podsticaj za razmisljanje o odnosima muzikalnosti, kreativnosti i tehnologije.

Ima li jedan festival savremene muzike visi cilj od intergeneracijskih susreta i ukrStanja
razlic¢itih odgovora na pitanje: kuda (da) ide muzika danas? Nema, ukoliko se ne pojavi DELO.
Ono je zaiskrilo u Klavirskom triju, najnovijem opusu Ljubice Mari¢, dobro omedenom
spoljnjim granicama zasvedenog oblika, izvu¢enom iz tiS§ine i vratenom u nju, a iznutra
razigranom mastovitim i zaCudnim kretanjem tri glasa koji su linearno i vertikalno ubedljivo
artikulisali Julija Hartig, IStvan Varga i Gordana Marjanovi¢. Izostanak ljudskog glasa iz
instrumentalno intoniranog programa Tribine nadoknadio je bogati vokalni supstrat Ljubicinog
unutarnjeg pevanja koje se tek u zanemarljivim Cesticama javljalo u poc¢etnickim radovima

sedam mladih ovladis$njih kompozitorki predstavljenih na Tribini.



Prikriveni zato $to su hermeticniji, u amfiteatru Centra ,,Sava” rasuti su i neobi¢ni
biserni tragovi ,,Izvrnutog coveka” lana Vilsona inspirisanog Pakometijevim skulpturama.
Dobrovoljno zarobljen u asketsku mrezu gudackog kvarteta, ovaj Irac se pokazao kadrim da iz
potpune slobode izvlac¢i neocekivano tanke niti i nanovo ih vezuje u prakti¢no neogranicen broj
kombinacija. Zasluzni za ove rafinirane zvucne oblike evokativnih naziva ,,Suma”, ,.Kocije”,
,Zena koja sedi” i ,,Macka”, ponovo su bili mladi ¢lanovi ansambla ,,Camerata academica”
okupljeni oko IStvana Varge, jos jednog Celiste-dirigenta — potencijalnog koautora na Tribini

kompozitora.

21. maj 1996.

U alternaciji

Ansambli za novu muziku na medunarodnoj tribini kompozitora

Osam muzicara, skoro ritualno posvecéenih slozenim rukopisima Ksenakisa, Donatonija,
Ligetija, Buleza i Zilbera Amija, ¢ine jezgro fleksibilnog pariskog ansambla ,,Alternance” &iji
sastav mimikrira u skladu sa zvu¢nim konceptima autora. Izvode¢i na samom kraju Tribine
novija dela institucionalizovanih predstavnika nekadasnje avangarde sa kojima smo poslednjih
godina izgubili kontakt, obavestili su nas da ovi nisu odustali od stare slozenosti u ime nove
jednostavnosti i da jos uvek strogo strukturiraju svoja dela ispisujuci sve parametre partiture ali
i da, iz potrebe za komunikacijom, koloristicki umeksavaju svoje zvucne ideale ; pre svih Pjer
Bulez, u svojoj kvaziimpresionistickoj minijaturi ,,Dérivés” za flautu, klarinet, violinu, celo,

klavir i vibrafon, i Perd Ligeti u dve muzikalne klavirske etide sa kraja osamdesetih.

Dok je kompoziciona ravan ovog koncerta porucivala da posle postmoderne sledi
postavangarda ili, pak, da je re¢ o naizmeni¢nim fazama na koje upucuje i naziv ansambla
(Alternacija), dotle je vrhunski izvodacki nivo upozoravao da se bez visokih, razvojem
tehnologije — sve viSim izvodaCkim standardima ne moze govoriti o elitnoj savremenoj
umetnosti. Precizno uvezbane pojedinacne deonice, savrSeno uskladene i u najkompleksnijim
ritmi¢kim i dinamickim kombinacijama (osim povremeno pokrivenog vokala Mari-Fransoaz

Lefor u kompoziciji Donatonija, inace slabijoj tacki ovog programa), lezerno je vodio dirigent



i kompozitor Djego Mason, pomno skrivajuéi iza izvodacke perfekcije eventualne li¢ne

preferencije.

Budu¢i da su ovom gostovanju (15. maj) na Tribini prethodili nastupi tri domaca
ansambla, poredenje je bilo neizbezno i, uostalom, poZeljno na svakom festivalu. Ogledalo,
koje je zahvaljuju¢i gostima postavio Francuski kulturni centar, reflektovalo je ovoga puta
prilicno neurednu, pre svega neujednacenu sliku nedavno osnovanog Ansambla za novu
muziku koji je u prethodnim nastupima ubedljivije zastupao dela naSeg vremena. Ako je u
slu¢aju ,,Arkane” — fluorescentne zaokruzene slike Enrika Korede, a posebno u dobro
oblikovanoj, intimisti¢koj serenadi Dejana Despica, sve sigurniji dirigent Biljana Radovanovi¢
uspela da prelakira nedovoljnu pripremu, utisak improvizovanog, na momente c¢ak
nekontrolisanog toka nametnuo se posle dela mladih autorki Jovane Stefanovi¢ i Aleksandre
Dordevié, a ve¢a usluga nije u¢injena ni gustoj teksturi kompozicije Zan-Lika Darbelea, gosta
Tribine iz Svajcarske. Na taj na¢in izostala je prava informacija o ovim premijerno

predstavljenim delima a zamagljena je i direktna komunikacija.

Ansambl ,,Alternacija” jedan je od pariskih sastava koji, iako uz ove godine smanjene
dotacije, i dalje delaju zahvaljuju¢i Ministarstvu kulture (Francuske) u ¢iju medunarodnu
saradnju spada i ovaj eksportni koncert. Na§ jedini Ansambl za novu muziku, pak, iako
sastavljen od kompetentnih ali, ovom prilikom se pokazalo, energetski rasutih muzicara,
okupiranih egzistencijalnim problemima, ima samo sporadicnu podrsku budzeta za kulturu,
dakle i manju Sansu da postane alter ego savremenih kompozitora. Ipak, tokom Pete tribine
kompozitora kao u nekom alternativnom svetu, novi zvuk je disao slobodno u okruZzenju sve

brojnije i sve mlade publike. Razlog vise da ova manifestacija zraci i tokom cele sezone!

27. maj 1996.

Krstarenja sa Jugokoncertom

Ljubisa Jovanovi¢ i gosti BGO ,,Dusan Skovran” i Aleksandar Pavlovi¢. Solisti iz

Rusije: Nikolaj Petrov, klavir, i Tatjana Arenjina, truba



»Pedeset godina u drustvu najboljih” nije reklamni, recimo turisticki slogan, ve¢ moto
pod kojim Jugokoncert relativno skromno oznacava pola veka trajanja. U prethodnoj drzavi bi
ova, tada jedina koncertna agencija, verovatno jubilej obelezila svecarski, uz podrsku drzave.
U uslovima komercijalnog menadzerskog bavljenja kulturom bi, po svoj prilici, mreZzom
sponzora i skupih ulaznica za prestizne programe, pokusavala da i ovakav povod iskoristi za
promociju i zaradu. U nasoj dugoj tranziciji koja ¢ini da Jugokoncert deli siromastvo i duhovnu
skucenost sa svojom publikom, dakle odustaje od vecih ambicija, kamerno okupljanje najboljih
preostalih beogradskih muzicara (i ponekog inostranog) oko atraktivnih, retko sviranih dela,
dozivljeno je kao najbolja moguca rodendanska pozivnica za besplatno imaginarno putovanje

1, mozda, kao najava svezije programske orijentacije ove institucije.

Inventivni flautista LjubiSa Jovanovié, centar proslogodisnjeg uspesnog povezivanja
srodnih muzicara koji zele zajednicku svirku, ponovo je u manje-vise istom drustvu preduzeo
krstarenje nepoznatim romanticarskim i savremenim kamernim predelima, s tim §to je ovoga
puta entuzijazam ulozen i u dela nejake specifi¢ne tezine. lako su ,,Stare madarske igre” Ferenca
Farkasa efektivno promovisale novi beogradski duvacki kvintet ,,Les Bacchanales” koji pored
Ljubise ¢ine klarinetista D. Petrovié, oboista N. Marinkovi¢, fagotista G. Marinkovi¢ i hornista
P. Ivanovié, iako su tehni¢ki sloZene Subertove varijacije na temu iz ,,Lepe mlinarice” pored
virtuoziteta flautiste afirmisale mladu Jasnu Tucovi¢, spretnu i ve¢ sigurnu saradnicu na klaviru,
ne moze se reci da su svi segmenti koncerta bili obuhvaceni podjednakim izvodackim zamahom
i stilizacijom. Posebno se to odnosilo na Kvartet za flautu, gitaru, violu i ¢elo koji je oprezno,
u sporijem tempu i sa neizdiferenciranim zvucnim rezultatom izveo neretko banalne salonske
komade u Subertovim aranzmanima i adaptacijama. Zato je Septet za Gembalo, flautu, dva
klarineta, violinu, violu i ¢elo Alfreda Snitkea, genijalnog polistiliste kome uspeva da se
pomocu recikliranog materijala vine do oniri¢nih predela, potpuno uveo u igru protagoniste

ovog zanimljivog udruzivanja.

Sarmu kratkih muzi¢kih susreta i izvesnog rizika koji sobom nose, usledio je trideset
godina negovan travnjak Beogradskog gudackog orkestra ,,Dusan Skovran”, po tradiciji
naseljen promisljeno odabranim delima. Pre deset godina napisana ,,Rondo-sekvenca” Katarine
Miljkovi¢, kompozicija koja je rasla sa ansamblom, pokazala je ocCuvanu vitalnost
postromantickarski kompresovane, neSematizovane forme i originalnog, duhovitog
mladalackog govora. Bogati tematski materijal nedogmatski transformisan kroz mrezu odnosa
tri izvodacke instance, Sostakovigev Prvi c-mol koncert za klavir, trubu i gudace, dokaz je da

treba pazljivo razdvajati ideoloski predznak neoklasicizma i pojedinacna ostvarenja koja se pod



njim kriju. Zivom gestikom ubedljivo rezirajuci zamriene odnose koji vladaju u ovom duplom
koncertu, Aleksandar Pavlovi¢ je uspeo da istovremeno obezbedi autonomnost ucesnicima i
celinu delu, ne dopustajuci da ¢vrsta ali virtuozna ruka pijaniste Petrova (mnogo impresivnijeg
nego u proslogodiSnjem susretu sa Mocartom) oduzme adute iznijansiranom orkestru niti da
brojnost Skovranovaca prigusi ne Ceste ali dramaturSki majstorski postavljene intervencije

¢udesne mlade solistkinje na trubi Arenjine.

Sostakoviteva vesta igra, lifena dramatike, bila je provokativnija nego Senbergova
emfaza ,,Ozarene noéi”, derivat simfonijske poeme koja je ubrzala smrt romantizma. Cinilo se
da preforsiranim ostrim zvukom prvih violina (prema toplim violama i ¢elima) i naglaSeno
segmentiranim odsecima, dirigent i ¢lanovi ansambla ovu partituru Citaju u ekspresionistickom
kljucu anticipirajuci hladni zaokret kompozitora koji je usledio posle ,,Ozarene no¢i”. Uprkos
¢injenici da pesnik Demel u istoimenoj, misticki intoniranoj pesmi porucuje: ,,Hladnim morem

ti krstari§ sa mnom/ al’ toplota tvoja struji u meni, a moja u tebi”.

30. maj 1996.

Levantinski i mehanicki Orfej

Gitarista Dusan Bogdanovi¢ sa gostima. — Saksofonista Pjer Bastijen sa

»Mekanijumom”

Kao da smo u ovoj situaciji koju predugo zivimo svi pomalo postali alternativni!
Festivalu nove muzike ,,Ring Ring” (23-29. maj), u bioskopu ,,Reks” koji je sre¢om preuzeo
ulogu nekadas$njeg SKC-a, pridruzili su se 30. maja Velika dvorana Kolar¢eve zaduzbine i
,Jugokoncert” organizujuci autorsko vece gitariste i kompozitora Dusana Bogdanovica. lako je
okupio osvedocene meduzanrovske muzicare, sedam njegovih kompozicija koje teze fuziji
klasike, dzeza i etnozvuka, razli¢itim nivoima izvodenja i predoziranim spontanitetom imale su

viSe informativni i klupski nego koncertni karakter.

Kao vrsni solista diferencirane gitaristicke tehnike, bogatih registarskih boja i
iznijansirane dinamike, Bogdanovi¢ je u ,,Levantinskoj sviti” evocirao modalni i melizmaticni

ambijent nagraden ucenim ritmickim strukturisanjem.

U ,,Cetiri intimna komada” svojom istrzanom, skoro klavsenistickom deonicom,

uspostavljao je produktivni dijalog sa pevaju¢im violon¢elom Sandre Beli¢ dok je sa MiloSem



Petrovicem za klavirom, na licu mesta, ukrstio srodna interesovanja i razvio luk zive
improvizacije nostalgicno orijentalnog prizvuka. Sa sebi svojstvenom ozbiljnoséu i
originalnos¢u, Nada Kolundzija se nadnela nad Sest iluminacija ¢ija su otvorene forme

dopustala slobodu kreativnog dopisivanja.

Najzanimljivija tacka programa, muzika za balet ,,Vrana” za tenor, flautu, gitaru i
kontrabas, gde se prethodno izloZenim elementima Bogdanoviéevog stila superponira tradicija
negro spirituala, bila je ugrozena nesigurnim citanjem tenora Radovana Popoviéa i
nerazvijenim, bojazljivim intervencijama ostalih ucesnika. Tako je brojna mesovita publika
Kolarca, koju su ¢inili klasicari, fanovi klasi¢ne gitare, dzezeri i oni koji ne priznaju zanrovske
podele muzike, na momente dovodena u nedoumicu s obzirom na reputaciju gitariste,

poslednjih godina sve uspesnijeg na americkim i evropskim podijumima.

Iznenadenja zivih susreta ovakve vrste u startu izbegava Pjer Bastijen, Francuz koji Zivi
u Roterdamu, graditelj instrumenata, saksofonista, mutimedijalni umetnik, predvidaju¢i sve
vizuelne 1 zvucne pojedinosti svog projekta za ,Mekanijum”, saksofon 1 kornet.
Instrumentarijum sastavljen od desetak africkih idiofonih (mbira, inanga...) i kordofonih
instrumenata (rebab) koje aktivira elektromotor i, u isto vreme instalacija podlozna stalnim
promenama (samim tim $to je Bastijen konstruktor Sezdesetak ovakvih naprava od etno i tehno
materijala), ,,Mekanijum” u prvi mah deluje kao ¢udesni izlog igracaka da bi, vremenom, pocela
da radi njegova druga, onostrana, oniri¢na pri¢a. Asketski, minimalisticki zvuéni ideal koji
nalaze mikropomake u naizgled ujednacenom toku i ne dopusta razmetanje spoljasnjim
efektima ni muzic¢arima (Bastijenu i Brunu Mejeru na kornetu) ni samom mehanizmu, ukupno

daje ekspresivan, ali i terapeutski smirujuéi zvucni i vizuelni rezultat.

Savrseno uredeni, a muzikalni hod ovog mehanickog Orfeja, kao i ludizam (ovog puta
nesavrSeni) Bogdanoviceve levantinske muzike iz americke vizure, postavili su nevidljivi prag
sna u koji se dobrovoljno ulazi iz sveta nasilja. Beogradska publika kao da sve viSe postaje

osetljiva na ovakve podsticaje 1 $iri alternativne meduprostore.

10. jun 1996.

Stari Bahov poredak



Kvartet francuskih pijanista i Beogradski gudacki orkestar ,,Dusan Skovran” pod

upravom Aleksandra Pavlovi¢a

Medu dvadesetak razlicitih programa skoro simultano izvodenih 21. juna uvece u
beograskim dvoranama i peSackim zonama, koncert u Centru ,,Sava” posve¢en Bahovim delima
za dva, tri i Cetiri klavira, u startu se izdvojio raritetnim sadrzajem i u¢es¢em atraktivnih gostiju
kao praznik muzike po sebi. PiSu¢i tridesetih godina 18. veka u Lajpcigu Sest koncerata za vise
c¢embala (samo jedan je izostao sa ovog programa), Johan Sebastijan prosirio je akusticke i
izvodacke standarde svog vremena uspevajuci da u okviru jedne koncertantne, virtuozne forme,
priblizi uzviseno i rekreativno, da intonira i danas razumljivu Siroku emocionalnu skalu
ose¢anja od laudatio dei do recreatio cordis. Za ¢etvoro renomiranih francuskih pijanista, An
Kefelek i Kristijana Ivaldija koji pripadaju srednjoj generaciji i sasvim mladih vrhunskih
profesionalaca kao §to su Kler Dezer i Emaniel Stroser, bila je to avantura puna nepoznanica s
obzirom na samo dve zajednicke probe sa Skovranovcima tek stiglim sa turneje po Rusiji. Za
sve upucene u nasu o/tuznu staru pri¢u o beogradskim koncertnim klavirima, sama ¢injenica da
su Centar ,Sava” i1 Francuski kulturni centar kao organizatori ovog koncerta pod
pokroviteljstvom Ministarstva kulture, uspeli da dopreme cetiri doduse raznobojna ali
kompatibilna Stenveja, pretvorila je Praznik muzike u Dan izazova. Ipak, kako se to ¢esto (ali
ne uvek) desava, napor duha i mo¢ muzike su prevladali oskudnu stvarnost i rezultirali Cistim

Bahom.

Posle uvodnog c-mol koncerta za dva klavira (Kefelek-Strose), povremeno
neujednacenog pulsa i klizaju¢ih zavrSetaka fraza, otpocela je zanatski visoko artikulisana,
stilski definisana i — zbog opasnosti na bezbrojnim krivinama Bahovog rukopisa — uzbudljiva
predstava za slusanje i1 gledanje. Spoljnji motori¢ni stavovi — stubovi zavidno brzih tempa
(posebno uspeli u C-dur koncertima za dva i tri klavira) u alternaciji sa rasko$nim polifonim
galerijama i zavojitim baroknim prolazima (Fuga C-dur koncerta u sjajnom izvodenju dua
Dezer-Ivaldi), skoro sistematski su razdvajani aplauzima medu stavovima §to je remetilo
savrSenu ravnotezu Bahovih trodelnih formi. I pored toga, pod sigurnom rukom Aleksandra
Pavlovic¢a koji je energi¢no usaglasavao razli¢ite unutrasnje dozivljaje vremena, ¢etvoro solista
sa prethodno dobro pripremljenim gudacima ansambla ,,Dusan Skovran”, ne guSeci u
potpunosti duh barokne improvizacije, uspostavili su Bahov muzicki poredak i probili
akusticke barijere dvorane. U ovom poduhvatu, nezamislivom bez timskog rada svih
dvadesetak muzicara, izdvojeno mesto pripalo je mladoj pijanistkinji Kler Dezer koja je

briljirala na poslednjem Bemusu.



Posle ovog koncerta za cetiri klavira, nestandardnog i za bogatije (muzicke)
infrastrukture nego §to je beogradska, muzikolog se morao zapitati kako su u Bahovo vreme
zvucala Cetiri razli¢ita ¢embala? I pretpostaviti krug organizacionih problema takvog jednog
koncerta. DuSebrizni muzicki hronicar, pak, nije mogao a da ne aktuelizuje pitanje. Kakav bi
tek to Praznik muzike bio da je Beograd ovom prilikom dobio barem jedan novi koncertni

klavir!

25. jun 1996.

Na kraju sezone

Tri zna¢ajna makedonska ansambla pripremaju se za letnje festivale

Skoplje, juna

Posle snaznih utisaka koje je svojim solistickim nastupom ostavio violinista Sreten
Krsti¢, ovogodisnju muzi¢ku sezonu u glavnom gradu Makedonije — kazu, relativno bogatu, s
obzirom na broj i kvalitet inostranih gostiju — privela su kraju prvih dana juna tri skopska

ansambla razli¢itih profila i programa.

Zenski omladinski hor ,,Rustiko” (nekadasnji ,,25. maj”) uz pomo¢ De&jeg hora
»Razvigorce” i tenora Cvetana Stojanovskog, a pod upravom svog stalnog dirigenta Zapra
Zaprova, u prepunom Studiju M1 MRT izveli su ,Etnografofoniju” Riste Avramovskog,
uglednog kompozitora srednje generacije. Njegovo obimno delo pisano u potrazi za najdubljim
slojevima makedonskog folklora, s jedne, i za univerzalnom simbolikom, s druge strane, nalik
na srodna ostvarenja Karla Orfa podrazumeva instrumentarijum kojim manipuliSu pevaci
(daire, tarabuke, zvona, klepala, zemljane posude, okarine...), Zivopisne kostime kao i diskretnu
koreografiju i teatralizaciju ; osobenosti koje u ve¢oj meri upucuju na scensku kantatu nego na
muzi¢ku dramu, naznaCenu u podnaslovu. Kroz 12 stavova, od napeva, preko zagonetki i
razbrajalica, bajanja, koledarskih i dodolskih obreda do zavr$ne Siroke pesme prostora, provlaci
se, na tradiciji horskog pisma zasnovan autenticni, vest i efektan rukopis, ponekad originalnih,
cesto duhovitih reSenja koji tek povremeno, na mikro planu, podse¢a na Cinjenicu da je
Avramovski do skora bio zagovornik zvu¢nih eksperimenata. Nimalo jednostavni ali prijem¢ivi

zahtevi Avramovskog blesnuli su u susretu sa ¢vrstom koncepcijom i mastovitim detaljima



dirigenta Zaprova koji je sa stotinak mladih ¢lanova na ovom koncertu polagao i magistarski

ispit pred komisijom FMU iz Beograda.

Slovenski kolorit

Oba amaterska pevacka ansambla koji deluju pri Omladinskom kulturnom centru u
Skoplju o¢ekuju nastupi na budvanskom i Ohridskom letu, dok se profesionalni MeSoviti hor
MRT priprema da 14. jula u Svetoj Sofiji u Ohridu pod upravom Darinke Mati¢-Marovi¢ izvede
Liturgiju Sergeja Rahmanjinova. U novom skopskom Hramu Svetog Klimenta Ohridskog ovo
monumentalno delo premijerno je predstavljeno u korektnoj verziji Olge Dudine-Dimove. Ova
minijaturna 28-godisnja Ruskinja, odnedavno profesionalno vezana za Skoplje, uspela je da
veoma preciznim uputstvima disciplinuje neveliki pevacki sastav, neujednacenih boja glasova,
i da Liturgiju odene u celovitu formu naglaseno slovenskih boja. Nedovoljno ekspresivni naboj
pojedinih stavova i naglaseno monohromna faktura ¢e, nadamo se, dobiti na bogatstvu izraza

do najavljenog nastupa na Ohridskom letu.

Treci junski koncert priredila je Makedonska filharmonija u Domu armije sa stranim
gostima i nestandardnim mediteransko-ceskim programom. Moze se re¢i da je Mirijam
Nemcova, jo§ jedan dirigent Zenskog roda, inace prvi ¢ovek Simfonijskog orkestra iz Karlovih
Vara, samo uspesno koordinirala nesto usporenu Rosinijevu ,,Italijanku u Alziru” i ,,Spansku
simfoniju” za violinu i orkestar Laloa u kojoj je kao solista nastupio mladi Kanadanin Kaj
Gloustin, uglacanog legata i sigurne tehnike ali jo§ uvek Skolske koncepcije i utiSanog
temperamenta. Svoju nemalu energiju i vestinu, Nemcova je ulozila u Simfonijsku svitu ,,Pri¢a”
Jozefa Suka, retko izvodeno a atraktivno programsko delo u kome se romanticarski jezik ukrsta
sa slovenskim i impresionistickim koloritom i u popularni ,,Karneval” Dvorzaka, kojim je

uspela da aktivira i najpasivnije grupe Filharmonicara.
Prosiren repertoar

Visegodisnje delovanje izraelskog dirigenta Dorana Solomona u Skoplju i pouzdanog
koncertmajstora Leonida Pejsakova, ocigledno je homogenizovalo i kadrovski ojacalo ovaj
orkestar, posebno meku, fleksibilnu grupu cela i pokretljive duvace, i u znatnoj meri prosirilo

njegov repertoar.



Od 12. jula, kada se baletom ,,Korsar” u izvodjenju Makedonskog narodnog teatra
otvara Ohridsko leto, sve muzicke i kulturne efektive ¢e iz Skoplja biti usmerene prema
festivalskom gradu. U izboru selektora Snezane Anastasove-Cadikovske, pored pomenutih
domacih ansambala, vrhove 36. festivala obezbedivace sopran Katja Ricareli, madarski
pijanista Jeno Jando, Hor ,,Glinka”, BGO ,,DuSan Skovran”, Celistkinja Ksenija Jankovic,
Zagrebacki solisti, Kvartet ,,Amati” iz Ciriha, Trio Lorenc iz Ljubljane. Pod okriljem Svete

Sofije.

27. jun 1996.

Na hiljadu pet stotina metara iznad mora
Klasika pod alpskom Satrom
Verbije, 5. avgusta

Usred Skerca Bramsovog f-mol Kvinteta za klavir i gudace, Jurij BaSmet napusta
podijum zbog problema sa Zicama viole. Celista Misa Majski skida frak i ostaje u ljubicastoj
tunici. Hladi se partiturom a publika aplaudira. Jedim Bronfman prosvirava jedan pasaz a zatim
ustaje sa klavirske stolice da bi Majskom masirao leda. Najzad, i akademski uzdrzani Maksim
Vengerov i Gil Saham, najmladi &¢lanovi ove superiorne petorke, odlazu violine i na ruskom

pozivaju ostale da odu po Basmeta.

Aparati skljocaju, Basmet se sam vraca, pita na engleskom gde su mu partneri dok oni

ulaze sa druge strane uz burne ovacije. Take it easy.
Susreti prve vrste

Ovo nije skec iz nekog americkog Sou programa ve¢ zapis sa jednog od najboljih
koncerata Festivala — Akademije koji se od 19. jula do 4. avgusta po tre¢i put odrzava u
Verbijeu, alpskom mestu udaljenom 50 km od Lozane. Pocetnu fingiranu nonSalanciju smenice
duboka izvodacka koncentracija koja se skoro moze dodirnuti. Razredeni planinski vazduh
izoStrava sluh i otvara sva ¢ula. Tako vid belezi da u skladu sa fino izvajanim linijjama drugog
stava, muziCari poput igraca balansiraju na prstima, dok promenama metra u Skercu odgovaraju
odlucnije igre stopala. Na kraju majstorski pisanog i izvedenog Bramsovog Kvinteta, bukete

predaje sopran Barbara Hendriks koja je u prvom delu koncerta u Sedam Sostakovitevih



pesama na Blohove stihove, ostvarila susrete prve vrste sa violinistom Dimitrijem

Sitkovetskim, ¢elistom Davidom Geringasom i, ponovo, sa Bronfmanom.

Iz veceri u vece, sli¢ni spontani prizori u savr§enom zvu¢nom okruzenju demistifikuju
visoku klasiku i njene zvezde i postepeno grade prijateljsku klimu koja topi nepoverenje publike
prema slozenim kamernim ostvarenjima. Razapinjuci sredinom jula iznajmljenu Satru sa 1400
sediSta i svim tehnickim pogodnostima koncertne dvorane i razmestajuc¢i 25 savrSenih
koncertnih Stenveja, tro¢lani direktorijum festivala na ¢elu sa Martinom Engstromom uz pomo¢
60 saradnika, poput elitnog cirkusa realizuje utopiju u doskora leti pustom skijaskom centru
bez festivalske infrastrukture. Oko desetak improvizovanih koncertnih prostora okuplja
uglavnom rezidencijalne umetnike koji ¢e se, ostajuc¢i po nedelju dana sa ¢lanovima svojih
porodica, svakodnevno pojavljivati na probama i koncertima, u solistickim i kamernim

kontekstima i, obavezno, u ulozi pedagoga.
Festivalska akademija

Zahvaljujuéi otvorenim, besplatnim generalnim probama i majstorskim kursevima, na
ovom Festivalu — Akademiji svaki posetilac moze, prema sklonostima, da individualno ozvuci
svoj dan u Verbijeu $to je privilegija ravna osvajanju planinskih vrhova. A sudeéi po izlozima
prodavnica, Cesto aranziranih uz pomo¢ muzickih simbola, ili po dugoj listi prijatelja festivala
razvrstanih u mecene, dobrotvore, partnere, sponzore ili samo pridruzene ¢lanove, nema sumnje

da ovaj vrhunski letnjii festival privlaci i elitne turiste.

Ovako inovirani festivalski koncept se, po svemu sudeci, uspesno izborio za svoje mesto

u okviru luksuzne §vajcarske letnje kulturne ponude iz Veveja, Montrea, GStada, Niona...

Kako 1 ne bi kada su skupinu pevaca koje je na tri nastupa predvodila sjajna Barbara
Hendriks, ¢inila imena kao $to su Eli Ameling u svojstvu pedagoga, Svedski bariton Johan Karl
Falkman i mlade pevacice Sjuzan Roberts i Ana Kamelija Stefanesku, ovogodiSnji laureat
takmicenja kraljice Elizabete u Briselu. Uz njih je pevala i Vera Galupi — Borsk, alias Ajra Sif,
njujorski transvestita koji je, iako na opasnoj ivici kic¢a i ve¢ zamorenim falsetom, duhovito
inkarnirao prototip dive kojoj nije mesto u Verbijeu. U meduprostorima koji razdvajaju govor
od pevanja, nastupali su prvaci teatra i filma kao Ben Kingsli i Marta Keler ili Irena Papas i
Janis Kokos, voditelji dramskog ateljea koji je predstavio svoje (skromno) videnje ,,Orestije®.
Na besprekornim Stenvejima svirali su, pored Jefima Bronfmana, podjednako savr§enog u ulozi

kamernog muzicara i soliste u Drugom koncertu Sen-Sansa, harizmati¢ni Radu Lupu (poslednje



Subertove sonate u &etvrtoj vremenskoj dimenziji), prefinjeni saradnik na klaviru Itamar Golan
i francuski vunderkindi, petnaestogodisnji Elen Grimo (nezrela za predimezionirani program) i

Dzonatan Gilad, cudesno proosecane mocartovske muzikalnosti.

Pored ve¢ pomenute prve lige violinista na &iji je izbor uticao Isak Stern, pocasni
predsednik festivala, i Celista kao Sto su, uz Majskog i Geringasa, fenomenalni mladi Stiven
Iserlis i Han-Na Cang, nezaobilazne li¢nosti ovogodiinjeg Festivala — Aklademije bili su
dirigenti Papano, Temirkanov, Nagano i jedan prebeg iz sveta dzeza — Bobi Mek Ferin. Oni su,
uz svakodnevne probe, vodili Svetski kamerni orkestar Muzi¢ke omladine, jo$ jedan
rezidencijali sastav Koji je uspes$no popunio pet festivalskih veceri sa programom od Baha,
preko Berlioza do Prokofjeva i Koplanda. ,,To je najbolji sastav koji smo imali proteklih 25

godina®, tvrdio je Mihael Jene, direktor orkestra koji svake godine menja svoje ¢lanove.

U radu ove festivalske akademije od 95 mladih muzicara iz 40 zemalja ucestvovali su i
Beogradani Zoran Nogi¢, violinista, od ove godine poslediplomac na Visokoj muzickoj Skoli u
Becu kao 1 kontrabasista Petar Bréarevi¢ 1 hornista Milo§ Pordevié, studenti FMU i ¢lanovi
Beogradske filharmonije. Njihova prica uz eufori¢nu konstataciju o ,,samo jednom i nikad vise
iskustvu sviranja u orkestru bez onih koji ometaju imala je efekat prizemljenja sa 1500 m.
alpskih i umetnickih visina. Da, super su prijatelji sa violinistima Anom Mili¢evi¢ iz Zagreba i
Amirom Macki¢em iz Sarajeva. Samo njima (a mozda i Amerima!) ,,drzava nije obezbedila
avio-karte“. Platili su i izlazne takse ali ¢e, nadaju se, Medunarodna federacija Muzicke
omladine pokusati da im refundira novac. lako ¢e ova poslednja prica mozda imati sre¢an ishod,
poput one o prekinutim strunama sa pocetka teksta, ne bi je trebalo olako uzeti i odmah

zaboraviti.
Don’t take it easy!

6. avgust 1996.

Odavde ka proslosti

Pijanistkinja Rita Kinka; Trio ,,Goldberg” i Jasminka Stancul, klavir



Debisi, Simanovski, Senberg, Prokofjev, Snitke, Mari¢, Hofman, Trajkovié... svi
zajedno na dva koncerta tre¢e veceri Bemusa! Iako bi bilo logi¢no da na kraju 20. veka usvojimo
njegove zvucne otiske, joS uvek zivo sporenje izmedu pristalica i protivnika moderne i prevlast
klasike minulih epoha cine da ovakav, Bitefu inace priroden dosluh sa sopstvenim vremenom,

proglasavamo repertoarskim poduhvatom Beogradskih muzickih svecanosti.

Rita Kinka koja svakim svojim novim programom postavlja izazovna pitanja i daje
inteligentne, samosvojne odgovore, pripremaju¢i kompozicije nastale u nasem stolecu a koje
revalorizuju viseznacnu prirodu samog klavira, promenila je i svoj odnos prema delima iz
proslosti. Posto je pre tri godine superiorno uravnotezila bujni romantizam jednog
Rahmanjinova, sada je okrznula opasnost od jarkog i jakog zvuka kao simbola ovog vremena.
Uslovno se moze re¢i da su zestoki energetski bilansi Sedme sonate Prokofejeva i ,,Duala”
Srdana Hofmana za klavir i elektroniku kao i Senbergove cerebralne strukture bili polaziite za
hronolosko citanje unatrag jednog Debisija (listovska bujnost tri preludijuma sa retkim
tragovima impresionizma), Simanovskog (,Maske” bez senzualnih $panskih odzvuka) i
Vlastimira Trajkovica (,,Zvona” ¢iji je bogat harmonski svet ponesto dekolorisan). Analiti¢nost,
umece kontrolisanja i najsloZenijih formi, maestralno vajanje zvuka, besprekorna tehnika i
koncentracija, neosporne su vrline Rite Kinke koje su ovog puta nadjacale neocekivane prodore
Cudesnih detalja na koje nas je navikla. Kao §to je njena potreba za koncertnim sjajem, u

poredenju sa nedavnim premijernim izvodenjem ,,Duala’’ poverenim Nedi Hofman, prevagnula

nad takmicarskim odnosom sa zivom elektronikom, koji predvida partitura.

Nastupivsi posle Rite Kinke, trio ,,Goldberg”, iako i dalje bez ozbiljnije drustvene
podrske, ponovo se potvrdio kao jedan od retkih domaéih kamernih sastava koji se mogu
porediti sa srodnim inostranim skupinama. Obogacujuci program Bemusa Gudackim triom
Alfreda Snitkea, violinistkinja Maja Jokanovié¢, violinista Dejan Mladenovié i Gelista Itvan
Varga prodrli su u sve pore ove viSeznacne i samo u prvom sloju zabavne, duhovite muzike i
otkrili ogroman dijapazon mogucéih zvucnih odnosa medu tri glasa. U klavirskom triju ,,Torzo”
Ljubice Mari¢, violinistkinji i Celisti se pridruzila Jasminka Stancul, jo§ jedna medu najboljima
koja neguje savrSen klasicisticki pijanizam, podjednako efikasan u solistickim i kamernim
kontekstima. U odnosu na prvo izvodenje u okviru Medunarodne tribine kompozitora, ovo
svedeno troglasno unutrasnje pevanje steklo je monumentalnije proporcije i intenzivniji izraz
Sto, kao i u slucaju Hofmanovog ,,Duala”, govori u prilog razvijenoj praksi Bemusa da
progamira dela nagradena na Tribini kompozitora. Kako bi rekla Ljubica Mari¢, muzika se dalje

razvijala sama za sebe. Koncert je zavrsen Sumanovim klavirskim kvartetom Es-dur iz 1842.



¢ije su nedostatnosti — ne uvek spretni odnosi medu gudacima i klavirom posebno u tre¢em
stavu — izvodacki prevazidene i Cak pretvorene u prednosti. Tamne senke koje kruze tematikom
ovog dela u kome naslué¢ujemo buduée klavirske kvartete Bramsa i Forea, upozoravale su na

pevanje iz teskobe, karakteristicno i za ovaj nas vek kojem je posveceno tre¢e vece Bemusa.

10. oktobar 1996.

Ve

Treéi zivot

Beogradski duvacki kvintet ,,Les Bacchanales”, Roberto Ausel, gitara

Dvadeseti vek koji celom svojom duzinom i ogromnom zvué¢nom amplitudom vibrira
od pocetka 28. Bemusa, pored dramati¢nog osecanja sveta zaoStreno ispoljenog na resitalu Rite
Kinke, pokazao je i svoju neproblematicnu vedrinu zahvaljuju¢i Beogradskom duvackom
kvintetu ,,Les bacchanales” 1 njegovom promisljenom festivalskom programu. Posle
Hajdnovog Divertmenta D-dur koji je ostavio utisak fanfaroznog uvoda, dva antologijska dela
za duvade iz tridesetih godina (Tri komada Zaka Ibera i Mala kamerna muzika Paula Hindemita)
pokazala su iznenadujucu bliskost na planu jezika i duha sa ovih dana dovrSenim partiturama
beogradskih autora Dejana Despica (4 cinque) i Ivana Jevti¢a (Sedam varijacija na dorsku
temu). Iskusne orkestarske i kamerne muzi¢are mlade i srednje generacije, kao $to su oboista
Marinkovi¢, klarinetista Petrovi¢, fagotista G. Marinkovi¢ i hornista Ivanovi¢, predvodi Ljubisa
Jovanovi¢, flautista koji posle Jakova Srejovica 1945. i Miodraga Azanjca 62. udahnjuje treci
Zivot Beogradskom gudackom kvintetu; isprekidane linije razvoja ovog ansambla, svojstvene
su nasem podneblju diskontinuiteta koje, zapravo, tradicionalno neguje duvace Sirokog daha.
SavrSeno tecni iskaz, prakticno bez kikseva, svetli, prozracni i neforsirano bogat zvuk,
virtuozitet bez grca u spoju sa elegancijom, kadar i za strasnije i smelije iskorake u etno i dzez
praksu, navode na zakljucak da je ovaj kvintet nadmasio svoje prethodnike, Sto treba pripisati

usponu pedagogije i sve savrSenijem instrumentarijumu.

O brzoj afirmaciji ansambla svedoCe i prve posvete kompozitora. Despiceva
kompozicija sloZzena od sedam sazetih a sadrzajnih kratkih stavova-karaktera, prirodne punoce

duvackog zvuka ¢iju kompaktnost na momente razlazu mastovite igre solista da bi ona ubrzo



ponovo bila uspostavljena, svezinom izraza i zanatskom kompetencijom prebivala je u
neposrednoj blizini Hindemitove Male kamerne muzike. Jevti¢evo ostvarenje, i pored
zanimljivih reSenja i pozivanja na folklornu tematiku, nije zvucalo u skladu sa zZivim, lakim,
skercoznim oznakama tempa i karaktera varijacija, opterecenih Cesto konvencionalnim

razvojem materijala.

Odrzan 9. oktobra u pretponocnom terminu u Atrijumu Narodnog muzeja, ovaj koncert
je, kao i posle dva dana prireden resital argentinskog gitariste Roberta Ausela, bio atraktivniji
nego pojedini orkestarski koncerti za koje su bili rezervisani glavni festivalski termini. Medu
prvih deset gitarista sveta, po tvrdenju njegovih beogradskih kolega, ali po svemu sude¢ine i u
najboljoj fomi, Ausel je vrh koncerta postigao na samom pocetku, svirajuéi transkripcije dela
za cembalo Bukstehudea i Domenika Skarlatija. Posebno je pet Skarlatijevih sonata (sa K 391
kao vrhuncem) obelodanilo izdiferencirani ton, bogate registre i dinamiku sa sjajnim
ehoefektima, intimisticku umetnost mekih senki i nijansi, misaono i muzi¢ki bogatu u njenoj
jednostavnosti. U drugom delu koncerta, kompozicije Kubanca Lea Brauera i Argentinca
Astora Pjacole, iako virtuozno gitaristicki pisane, nisu dosegle ¢aroliju Skarlatijevih minijatura
Sto, ipak, nije pomutilo neprikosnovenu muzikalnost ovog umetnika koji izbegava
temperamentni iskaz. Guzva pred Narodnim muzejom i izvesna grozniCava atmosfera

ocekivanja podsetile su na trenutke nekadasnjih Bemusa.

14. oktobar 1996.

Posveta nevidljivom

Sekstet Minhenske filharmonije, Vladimir Spivakov, violina

Na turbulentnom fonu poslednje dekade proslog veka, dvojica kompozitora odlucuju se
za gudacki sekstet, retku kamernu kombinaciju najpre izbruSenu u Bramsovoj radionici.
Cajkovskom je to op. 70 a Senbegu tek op. 4. Iako ih danas tretiramo kao predstavnike razli¢itih

generacija i suprotnih poetika, na prelomu vekova obojica ¢e se upustiti u rizik programnosti,



do tada rezervisanu za simfonijske poeme. Cajkovski ¢e se pozvati na sopstvenu ,,Uspomenu
na Firencu“ a Senberg na ezoteriéne stihove Riharda Demela, birajuéi za zajednicko polaziste

d-mol - opsesivni tonalitet Becke skole, .

Zahvaljuju¢i violinisti Sretenu Krsticu koji je sa vodama deonica Minhenske
filharmonije prosle godine formirao Sekstet, samostalne putanje ove dve neobi¢ne kompozicije
ukrstile su se na Bemusu, i to za sada — na njegovom apsolutnom vrhu. Iza visokog stepena
saglasnosti medu Sestoro muzicara ne promice samo disciplina Minhenske filharmonije vec¢ i
poimanje muzike kao religije koje je zagovarao Sergiju Celibidake, dirigent — demijurg ovog

orkestra.

Njegovo nevidljivo prisustvo ¢ulo se podjednako u izvodackoj perfekciji, savrsenoj
intonaciji, spektru boja neslu¢enih nijansi i u naglasenoj reinterpretaciji, traganju iza notnih
zapisa sve do najdubljih emocija koje su pokrenule kompozitore da napisu upravo ova dela.
Provuéene kroz najosetljivije filetre ¢lanova Seksteta, partiture Cajkovskog i Senberga dobile
su na medusobnoj bliskosti ali su pomalo izgubile svoje posebnosti. ,,Uspomena na Firencu*
ostala je bez svog slovenskog suznog omotaca a optika ,,Ozarene noci‘ pomerena je sa

vagnerijanske na malerovsku ekstaticnost.

Delo Cajkovskog dozivelo je i uzbudljivije verzije na podijumu Kolarca. Posle prvog
stava koji je proticao u smenjivanju zestokih talasa i ostrva lirizama, prekoncentrisana, skoro
kompresovana interpretacija ublazavala je razlike u oznakama tempa medu stavovima, posebno
medu dva poslednja, i objektivizirala je italijansko i rusko poreklo materijala na kome je
izgradeno delo. Ipak, se¢anje na savrseni dijalog violine i ¢ela u drugom stavu i karakteristi¢na
orkestarsko-koreografska zavrSnica dela koja je usledila iza ne sasvim precizne fuge, bilo bi
dovoljno za visoku ocenu ovog tumacenja, da ga nije prekrio nesluceni intenzitet ,,Ozarene
noc¢i“. Ekspresivni tematski materijal koji prolazi kroz razli¢ite transformacije povisenog tonusa
simboli¢no slede¢i mene u odnosima dva bica, njihovo preobrazenje i misticno stapanje sa
prirodom, u trenucima transcedencije zvuali su kao ispunjenje Celibidakeovog zavestanja koji

je clanovima Minhenske filharmonije bio viSe nego dirigent.

Prepuna a nepomic¢na dvorana zaneta kompatibilnim duhovnim i tonskim odnosima
medu clanovima Seksteta Minhenske filharmonije, tog 15. oktobra, u poredenju sa
»hemirnom®, na kraju i Zovijalnom publikom narednog dana na koncertu ruskog violiniste
Vladimira Spivakova koji je svirao popularna dela Hendla, Falje i Stravinskog uz manje

poznatu Snitkeovu Prvu sonatu, obelodanili su &injenice da ekskluzivni kamerni koncerti u



Beogradu nisu vise sinonim za prazne dvorane ali i da Beograd jos uvek nema jasno profilisanu

publiku.

Isti onaj auditorijum koji je pratio posvetu nevidljivom u ,,Ozarenoj no¢i tapsao je i
skandirao (uz samo jedan glasni protest sa balkona) populistickim ustupcima kojima je, uz
»sodgovarajuéu® klavirsku pratnju Sergeja Bezrodnog, Spivakov nadoknadivao svoju
nekadasnju reputaciju ¢udesnog virtuoza. Ko je Spivakov danas ? Violinista koji poslednjih
skoro isklju¢ivo nastupa kao dirigent tiraznih Moskovskih solista, odgovor je koji smo mogli
da procitamo u stranim Casopisima ili potrazimo na internetu i liSimo se njegovog solistickog
prisustva na Bemusu. Ali ko smo mi sami i kakav nam je zaista festival potreban, dilema je Cije

se reSenje ne nalazi na internetu.

18. oktobar 1996.

U znaku Blizanaca

Duo Safri, Danska, Leif i Pia Segerstam, Finska, sa Beogradskom filharmonijom

Dok je italijanski ansambl ,,Galantna Evropa“ podelio festivalski auditorijum, sjajni
perkusionisti Ufe Saveri i Marten Fris (Duo Safri) homogenizovali su ga podjednako pokrecuci
razum i osecanja profesionalaca i amatera, modernista i konzervativaca, klasicara, dzezera i

rokera...

Njihov raznovrstan program koji kombinuje princip hronologije i kontrasta, istrazivanja
zvuka 1 egzibicije, usijane koncentracije i realksiranog humora, funkcioniSe zapravo kao
savrseno oblikovan komercijalni Sou sa ugradenim umetni¢kim porukama, dakle kao estetska
celina koja zrac¢i u razli¢itim smerovima. Efektne transkripcije klavirskih dela Baha,
Mendelsona i, posebno, Ravela (,,Jutarnja serenada”) za dve marimbe, uvazavaju stil, duh i sve
parametre originala sa naglaskom na njihovoj ritmic¢koj, odnosno motori¢noj matrici,

izbegavaju¢i nadmetanje sa autorima iz proteklih epoha i odolevajuci izazovima improvizacije.

Daleko vise autorske slobode, Duo Safri sebi dozvoljava u savremenim, njima

posvecenim ostvarenjima Holandanina Jakoba ter Veldhuisa, Danca Volfa Valina i Japanca



Minoru Mikija, uspevajuci da, istovremeno, ostvari kompjuterski preciznu zvucnu sliku i da iz
nje izvuce dragocenu Zicu muzikalnosti posebno naglasenu u Veldhuisovoj ,,Zlatnoj groznici”.
lako je preigrana konferansa medu tatkama navodila na pomisao da ovi atipi¢ni muzi€ari nisu
dobili dovoljne informacije o profilu festivala na kome nastupaju, pokazalo se da su superiorni
i na planu verbalne komunikacije, posebno kada su ¢ak i parter Kolarca ubedili da se ukljuci u
izvodjenje ,,Muzike za tapSanje” Stiva Rajha. Dok su virtuozno, ne Stede¢i se i Sire¢i ogromne
doze pozitivne energije, opsluzivali pedesetak instrumenata iz porodice udaraljki, Saveri i Fris,
muzicari za gledanje i sluSanje, odavali su utisak sijamskih blizanaca koji, razdvojeni, ne bi

tako savrSeno funkcionisali.

Umetnut 12. oktobra izmedu dva glomazna, pretenciozna i ne mnogo podsticajna
simfonijska koncerta, Duo Safri ¢e, ve¢ je izvesno, ostati upamcen kao dobitna kombinacija 28.
Bemusa, za razliku od finskog dua Segerstam koji je narednog dana u prili¢noj meri frustrirao
muzikalne Beogradane, pre svega Filharmoniju. Izranjaju¢i u velikim zamasima iz
konvencionalnih, preopsirnih, ¢esto banalnih opstih mesta ,,Finlandije” i Druge simfonije Jana
Sibelijusa, Leif Segerstam je imponovao romanti¢arski bujnom energijom, efikasnijom kada je
re¢ o orkestarskom koloritu nego o postupnom gradenju monumentalnih formi. Takode je u
Elgarovom koncertu za Celo, u kome je solirala mlada, akademski pouzdana ali neinventivna
Pia Segerstam, uspevao da FilharmoniCare vesto povuce u drugi plan da bi zastitio nejake

intervencije svoje Cerke.

Sti¢e se utisak da je, poevsi od masivne Seste simfonije Ralfa von Vilijamsa do
Sibelijusa, Beogradskoj filharmoniji Bemus prepustio simfonijske anahronizme 20. veka u ¢iju
je pripremu ulozen veliki napor neproporcionalan konkretnom rezultatu. Nesumnjivo
zanimljivi dirigent, Segerstam koji je prosle sezone zastupao svoj utopisticki kompozitorski
svet, ovog puta se odlucio za svog nacionalnog kompozitora kakav je Sibelijus i za solistu —

¢lana svoje porodice, ne propustivsi priliku da nam sopstveni opus pokloni na bis.

O ¢emu je ovde rec? Pitanje bi moralo biti upu¢eno ne samo selektoru i Umetnickom vecu
Bemusa nego svakom od nas pojedinacno. Navikavamo li se to mi, pored svega, i na dirigovane
muzicke programe? Zarad odrzavanja internacionalne festivalske slike i/ili odrzavanja iluzije

normalnosti?®

3 Poslednji pasus nije objavljen.



16. oktobar 1996.

Muzicka geografija

Kamerni orkestar Makedonske RTV po upravom Plamena Purova, Gudacki kvartet

»Salomon”, Velika Britanija

U nestabilnoj ali dominantnoj kamernoj intonaciji 28. Bemusa, kasni koncerti dva
gostujuca ansambla u Atrijumu Narodnog muzeja 15. i 17. oktobra, pored trenutaka Ciste

muzike omogucili su dalja razmisljanja o perspektivama festivala na prekretnici.

Desilo se (brze, sporije ili u pravo vreme — zavisno od pojedinac¢nih ocekivanja) da je
upravo ovaj Bemus zapocCeo proces obnavljanja zvani¢nih muzickih kontakata sa sada
samostalnim jedinicama nekada zajednickog jugo-prostora. Medurepublicka razmena i
kljucevi, nespretne institucije za koje mladi sluSaoci koji ¢ine viSe od polovine beogradske
koncertne publike nikada nisu Culi, zamenjeni su savremenijom formom medufestivalske
saradnje pa je tako, posle letosSnjeg gostovanja BGO ,,Dusan Skovran” na Ohridskom letu, iz

Skoplja stigao Kamerni orkestar Makedonske RTV.

Pod ubedljivom i inspirativnom upravom Plamena Purova, bugarskog dirigenta
neobi¢no plasti¢ne gestike koga Bemus pamti kao prvog coveka sjajnih Sofijskih solista,
skopski ansambl, uglavnom sastavljen od mladih muzi¢ara-honoraraca, iznenadio je ozbiljnom
pripremljenos$¢u i jo§ ozbiljnijim potencijalima. Homogeni zvuk i balans visokih i niskih
gudaca, uz jo$ uvek potisnutu sredinu ansambla, kao i autenti¢ni osecaj za zajednicko
muziciranje, opreznijeg zamaha u trenucima kulminacija, dali su najbolje rezultate u Britnovim
neoklasi¢nim varijacijama na temu Franka Bridza i Prole¢noj simfoniji vode¢eg makedonskog
autora Riste Avramovskog kojom, iako je od prethodnog dela razdvaja Sest decenija, struji
srodni duh bez ironijske distance. Spontanosti prva dva stava nije se pridruzio i zavr$ni Rondo
koji je, iako se poziva na atraktivni folklorni idiom, na planu izvodenja (a mozda i rukopisa?)
ostao van tokova prethodno uspostavljene komunikacije. Za razliku od Italijanske arije, Burea
i BeCkog valcera, duhovitih Britnovih stavova u koje su se ulile najbolje moguénosti skopskog
ansambla, Hendlov koncert za trombon proticao je u intonativnim problemima Kirila

Ribarskog, iznenaduju¢im s obzirom na reputaciju ovog muzicara, dok je glatki performans



Barberovog Adada bio zamagljen zagusenim registrom visokih gudaca. Informaciju o o¢vrslom
profesionalizmu makedonskog muzickog Zivota dopunili su nagradeni pijanisti srednjoskolci
koji su nastupili u popodnevnom off programu Bemusa demonstriraju¢i pedagoski autoritet

ruskog profesora Borisa Romanova koji deluje u Skoplju.

Informaciju drugacije prirode, iz domena specijalizacije za muziku prethodnih epoha,
publici Bemusa priustili su ¢lanovi ,,Salomon” kvarteta. Podatak da pripadaju krugu Trevora
Pinoka upucuje na istorijsku rekonstrukciju muzike, rekonstrukciju koja se poslednjih godina
sa ,,ranih” stilova 16. 1 17. veka pomerila unapred od baroka ka klasici da bi danas obuhvatila i
rani romantizam jednog Suberta. Kao i u slu¢aju ansambla , Galantna Evropa” i Kvartet
»Salomon” svira na kopijama instrumenata iz 18. stoleca, proizvode¢i naivniji, manje savrsSen
ali, u odnosu na slusne navike, intrigantni zvucni rezultat, s tim §to, u poredenju sa neurednim
a nepredvidljivim, zivim italijanskim osvrtom ka proslosti, britanski pristup u vecoj meri
asocira na nepomicnu muzejsku postavku, c¢ak na arheolosku zbirku. To se u vecoj meri
odnosilo na flah sviranje Mocartovog slozenog Kvarteta G-dur KV 387, nego na kvartete
Hajdna (C-dur) i njegovog ucenika Ignaca Plejela (f-mol) ¢ije su jednostavnije fakture zvucale

primerenije.

Poput politicke, i muzicka geografija ocCigledno doziivljava burne promene na prelomu
vekova. lako je pogresno zvucne ideale danasnjice menjati za neke druge, trebalo bi razvijati
sluh za nove tendencije i ne fingirati da je sve i dalje u redu, da se odvija po starom...Tamo gde

smo stali.

21. oktobar 1996.



I na kraju Sarabanda

Mstislav Rostropovi€ i Festivalski orkestar BreSe i Bergama

Beogradske muzicke sveSanosti, uprkos lutanjima izmedu duboko li¢nih i masovnih
glasova sirena, zavrSene su u znaku fluidne individualne muzikalnosti, u kome su proticali i
najsnazniji festivalski trenuci. U prepunoj dvorani Centra ,Sava®™, zavrSni ton Bahove
Sarabande za solo Celo vibrirao je poput spone izmedu Rostropovica i tri hiljade Beogradana u

stanju katarze ili, barem - dubokog disanja.

Sarabanda iz Bahove d-mol svite se od klasi¢nog bisa vinula do simbola idealnog
koncerta, kao Sto je ceo koncert od najavljenog drustvenog dogadaja prerastao u intimni

dozivljaj par exellence za svakog pojedina¢nog slusaoca.

Mstislav, Slava, Rostro... Dok je zapadnoevropska publika prisvajala umetnika,
okruzujuci ga nadimcima, ovdasnji auditorijum privilegovan Sezdesetih i sedamdesetih godina,
bio je u poslednje vreme odseCen od ovog (i drugih) velikih poglavlja istorije umetnicke

interpretacije.

Medutim, iako je u meduvremenu stasala generacija za koju je Rostropovi¢ eventualno
legenda podgrevana putem starih snimaka, prekinuta komunikacija odmrznuta je samom
njegovom pojavom na podijumu, pre ijednog odsviranog tona. Utisnuto se¢anje podstaknuto

prisustvom pokazalo se snaznijim od viSegodiSnjeg odsustva.

Rostropovi€ je otiSao naprasivsi nas zlatnim Cesticama muzikalnosti u odnosu na koje
su njegove verbalne poruke zvucale kurtoazno, a kriticar je ostao nemust pred fenomenalnom

licnosti Cije se zracenje tesko odvaja od samog koncertnog Cina.
Pa, ipak...

Sviraju¢i 18. oktobra manje poznat i atraktivan Bokerinijev D-dur i Hajdnov C-dur
koncert, umetnik je bez posebnog prikrivanja obelodanio mane i prednosti neumitnog protoka
vremena. Njegov ¢uveni vibrato nije se vise mogao prihvatiti samo kao zastitni znak slovenske
osecajnosti, dok je rubato, po reC¢ima Menjuhina - ,izraz njegove umetnosti zivljenja“
mestimi¢no poprimao visak odstupanja od teksta i intonacije, posebno u prvom stavu

Bokerinijevog koncerta.



Sa sebi svojstvenom hrabrosc¢u i osec¢anjem slobode, ne odustajuci nijednog trena od
autenticnog tempa predvidenog u brzim stavovima, doticuéi tajanstvene predele tiSine u onim
laganim, majstorski oblikujuéi fraze sa tako malo rutine a tako mnogo intuicije, Rostropovic je

prosao izmedu svih tehnickih zamki sacuvavsi neokrznutom svoju nasmeSenu muzikalnost.

U uglacanom okruzenju savrsenih gudaca (i duvaca) iz Brese i Bergama, pod takoreci
nevidljivom upravom Agostina Oricija, koji su u istom maniru, poput ,predgrupe” na
koncertima rok zvezda, umilno svirali Hajdnovu f-mol Simfoniju i Rosinijevu Sonatu za gudace
A-dur — dubina Rostorpovi¢eve umetnosti je pojacano svetlela. Naoko neprirodni, ali efikasni
kontrast benigne perfekcije ansambla i cudesne ljudske imperfekcije soliste! Domisljatost tima
koji kruzi oko Rostropovica ili jo§ jedan od njegovih li¢nih pronalazaka u bekstvu od
usamljenosti soliste; kao kada preuzima ulogu klavirskog saradnika Galine Visnjevske koju je

izabrao pre mnogo godina ili se ¢esto vraca dirigovanju i kolektivnom ¢inu postavljanja opera?

Slicna zapitkivanja koja su iskrsavala uéutkao je zaneseni, izvijeni, unutarnji, reski,
pomalo bolni i nimalo nezni glas Bahove Sarabande, glas koji je nemoguce imitirati, ali koji

smo lako prepoznali i usvojili kao sopstveni.

Politika, 22. oktobar 1996.

KoreBcka Hehe
BHILIE NMUCUTH
y Jonutnuyu”

Beorpapn, Bera. — [lyrorofummn my-
3u4KH Kpurhdap ,Jlonuruke* Amna
Korescka obasecruna je jyue Kyi-
TYPHY peflakuujy H B.J1. I1aBHOT H Of]-
rOBOpPHOT ypeaHuka ,JlomuTuke* Xa-
uu [Iparana Antuha fa o namer He-
he mucaTh My3uuKe KpUTHKE Yy TOj
HOBHHH.

Nasa borba, 10. 12. 1996.



Pogovor

NEIZRECIVO U RECIMA

Od sredine proslog veka, jedna od kritika koja je cesto upuéivana na adresu umetnicke
literature odnosila se na propagiranje ideje o estetskoj samodovoljnosti umetnosti. S druge
strane, preokupiranost socijalnim, politickim i ideoloSkim aspektima umetnosti u drugoj
polovini 20-tog veka otisla je do te mere u drugu krajnost da je sklonost socioloskom
“redukcionizmu” postala problem za sebe. Kritike Ane Kotevske objavljene u Politici izmedju
1992.11996. godine upecatljiv su dokaz da nadahnuto, angazovano i visoko osves¢eno pisanje

o umetnosti po prirodi stvari komunicira sa svim njenim aspektima, mire¢i retoriku akademski



suprotstavljenih struja i podsecajuci nas da, iako umetnost ne zivi i svakako ne moze da opstane
u vakuumu netaknutom politickim ili kulturnim zbivanjima, njene estetske 1 “eskapisticke”

dimenzije u odredjenom kontekstu mogu da postanu ¢inioci duhovnog opstanka.

Sticajem okolnosti, staz Ane Kotevske kao muzickog kriticara naseg najuticajnijeg i
koji su zadesili Srbiju od Drugog svetskog rata, ukljucujuéi raspad Jugoslavije, gradjanske
ratove, medjunarodne sankcije, hiperinflaciju i neizbeznu kulturnu krizu. U tom kontekstu,
redovan koncertni repertoar i opstanak muzickih festivala kao sto su BEMUS i Medjunarodna
tribina kompozitora bili su ravni ¢udu za koje se beogradska muzicka sredina drzala kao za
poslednju slam¢icu privida “normalnog” zivota. Kriticarski glas Ane Kotevske bio je jedan od
onih koji su nas u vreme haosa i bede iz nedelje u nedelju podsecali na to da kultura nije “hir”
ili prosto produkt razvijenog drustva “sa viskom slobodnog vremena”, koji se povlaci pred
nestaSicom, ledenim koncertnim dvoranama i ratnim pokli¢ima ve¢ jedan od uslova i nacina
opstanka; da je energetska injekcija posveéenog muziciranja dostupna svima koji u umetnosti
vide smisao i utehu. U tom smislu, kritike Ane Kotevske bile su deo kulturnog pokreta otpora
koji se odupirao najezdi zla ne samo kroz razlicite akcije “kulturne dekontaminacije” ve¢ pre
svega rade¢i savesno svoj posao, ne ustupajué¢i ni pedalj epidemiji parohijske psihoze i
masovnog srozavanja kriterijuma. Iz njenih nadahnutih, pronicljivih, ponekad poetski obojenih
a ponekad i dramaticnih zabelezaka, progovara beskompromisan kriticarski glas, jedan od onih

¢iji se sud iScekivao sa zanimanjem i nestrpljenjem.

Kreativno stvaralastvo ne moze da opstane bez komunikacije i ve¢ina umetnika ¢e vam
priznati da je tiSina nezainteresovanosti ¢esto bolnija nego negativan kriticarski odjek. Sa
punom sveScu o odgovornosti kritiCarske reci, naoruzana ogromnim znanjem ste¢enim na
Beogradskom Univerzitetu (muzikologija i opSta knjizevnost) i pariskoj Sorboni, i sa iskustvom
brusenim u raznovrsnim medijskim formatima tadasnje Radio Televizije Beograd, Kotevska je
svojim kritikama uspostavila dijalog sa beogradskom muzickom scenom koji je potonjoj bio i
podsticaj i izazov. Dijagnostikujuéi slabosti beogradske muzicke scene ili pojedinac¢nih
koncerata sa hirurSkom preciznos$¢u, ona sa jos veéim entuzijazmom evocira momente za
pamcenje upucujuci Citaoce na imena ili dela koja zasluzuju paznju publike. Njene kritike ne
nude samo profesionalni sud ve¢, kao Sto se i ocekuje od vrhunskih kriticara, otvaraju
diskursivna polja vezana kako za bezvremene muzicke teme kao sto su ideali interpretacije,
pitanja stilske autenti¢nosti ili demistifikacije, komunikacija sa publikom, odnos izmedju

muzike i scenskih umetnosti, tako i za one koje su aktuelne danas kao i u vreme ’90-tih, pre



svega odliv mladih talenata, “visinske razlike” koje dele ambiciozne namere od perfekcije,

iskusenja komericjalizacije i programskog “populizma”.

Uz ocigledne afinitete prema koncertiranju najviseg ranga, za kojim Kotevska traga u
svakoj prilici, kao sto svedoce njeni zapisi iz Budve, Praga, Pariza, Ohrida i Verbijea, njene
kritike otkrivaju takodje i kontinuiranu podr$ku domaéem savremenom stvaralastvu, bilo u
kritikama sa Tribine kompozitora ili nakon premijernih izvodjenja novih dela i autorskih
koncerata. Obaveza da se o delu sudi nakon prvog sluSanja Cesto je razlog sto kriticari
izbegavaju da piSu o premijerama, ali Kotevska veruje krhkoj istini prvog utiska, hvatajuci srz

novih kompozicija konciznim i slikovitim komentarima.

Naravno, oblak pod kojim se zivelo i stvaralo tih godina oseca se skoro u svakoj kritici.
Nakon uspesne premijere jednog domaceg dela, naviknuta na uzdrzanost publike u susretu sa
savremenim stvaralaStvom, autorka komentariSe: “Mozda pred disonantnom stvarnoscu,
savremena ostvarenja zvuce poznato i pitomo!” Povodom jedne druge premijere ona govori o
dualizmu izmedju radosti pisanja muzike i tragike Zivljenja, definiSuci sa tipicnom preciznoséu

prirodu umetnic¢kog bivstvovanja u turbulentnim ’90-tim.

Svako ko se iole oprobao u kriti¢arskim vodama zna da je najlakse pisati “lose” kritike;
pravi izazov nastaje kada se kriticar suoci sa “neizrecivim” aspektom muzike, kad treba da
prenese neponovljive trenutke izvanrednih muzickih dozivljaja i odbrani takvu kvalifikaciju
argumentima. Upravo tu lezi najimpresivniji domet ovih zapisa u kojima autorka, oslanjajuci
se na vanserijsku erudiciju i sposobnost da estetske i emocionalne dozivljaje docara reCima,
uspeva da uhvati ¢ar muzickog trenutka koji uprkos svojoj prolaznosti i neponovljivosti deluje
snagom preobrazaja. Zato kritike sa “koncerata za pamcenje”, kao na primer onog na kome su
¢lanovi Trija “Goldberg” svirali Bahove istoimene varijacije ili sa gostovanja velikih umetnika
kao sto su Mateja Marinkovi¢, Ksenija Jankovi¢, Aleksandar Madzar, Ruski Nacionalni
Orekstar sa Mihailom Pletnjovim i mnogih drugih, nisu samo svedocanstvo vremena u kojima
su kvalitetni muzicki dogadjaji “svetleli u mraku” sumorne beogradske svakodnevice ve¢ i
literarne minijature kroz koje se li¢ni dozivljaj umetnosti preobraca u dokument o duhu

vanvremenskog.

Uvek besprekorno jezicki ispolirane, elokventne, ozivljene metaforama koje ostaju u
se¢anju, kriti¢ki zapisi Kotevske dokaz su da je (uspesno) pisanje o umetnosti - umetnost za
sebe, jedinstvena kombinacija Sirokog znanja, izvanrednog spisateljskog dara i sposobnosti da

se neizrecivo ukroti re¢ima.



Danijela Kulezi¢ Wilson



